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Maniéres de vivre,
relectures
Ways of life,
reconsideration
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Hemelbesem - Acier galvanisé, acier inoxydable, aluminium, laiton, bois
Hemelbesem - galvanized steel, stainless steel, aluminium, brass, wood
138 x272 x 100 cm - 2005
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Né en 1969 en Afrique du Sud, il vit et travaille a Cape Town ot il enseigne les arts numériques a la Michaelis School
of Fine Arts de I'université. Il est titulaire d'un master en Beaux-arts (Académie Minerva, Hollande) et d’un autre en
sculpture de I'Université de apports eCape Town. Ayant grandi sous I'apartheid, il sest interrogé trés tot sur les mtre I'art et
I'engagement. Il crée des sculptures et des installations contemporaines, souvent interactives et ludiques, qu'il a exposées
autant en Afrique du Sud qu'a Iétranger. Il a été lauréat en 2006 du prix de la sculpture publique de I'Association des arts
visuels de Cape Town et, en 2008, du prix de I'OIF de la Biennale de Dakar.

Born in 1969 in South Africa, he is living and working in Cape Town where he teaches numerical arts in the University
Michaelis School of Fine Arts. He has got a master degree in Fine Arts (Minerva Academy, Holland) and another one in
sculpture from Cape Town University. Having grown up under the apartheid he very soon wonders about the relationships
between art and commitment. He has created sculptures and contemporary installations often interactive and recreational,
that he has exhibited in South Africa as well as abroad. In 2006 he was awarded the prize of the Public Structure of Cape
Town Visual Arts Association and in 2008 the prize of the French Language Organisation of the Dakar Biennial Event.
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Balayage Il - Aluminium, brosse, plastique

Sweep-out Il - Aluminium, bristle, plastic
86 x 50 x 14cm - 2006
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Bibliothéque paraphe - Structure métal chromé, 4 étageres en verre
Bookshop sign - Chrome metal structure, 4 glass shelves
270x 200 x 41cm - 2008
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Néa Alger en 1976, il est diplomé en design-aménagement de I'Ecole supérieure des Beaux-arts d'’Alger (2004). Depuis
2000, il partage sa créativité avec des emplois dans la communication et I'enseignement. Il a participé en 2003 au Salon
international du meuble (Paris) ainsi qu'a la Biennale des jeunes créateurs d'Europe et de Méditerranée (Athénes). En 2004,
il aexposé a la biennale internationale de Design de Saint-Etienne et a été sélectionné dans I'exposition itinérante mondiale
Made in Africa. Il a conqu et suivi 'aménagement de plusieurs espaces. En 2008, il a été édité par Roche-Bobois et a requ le
2e Prix Ali Maachi décerné par le Président de la République aux jeunes créateurs.

Bornin 1976 in Algiers, he graduated in design-development from Algiers Fine Arts College (2004). Since 2000, he has
shared his creativity through teaching and communication. In 2003, he took part in the furniture international Show (Paris)
as well as in the Biennial Event European and Mediterranean Young Creators (Athens). In 2004, he put his works on display
at the Saint Etienne Design International Biennial Event and was selected at the world itinerary exhibition Made in Africa.
He has conceived and followed the planning of many spaces. In 2008, he was edited by Roche-Bobois and received the
second Ali Maachi Prize awarded by the President of the Republic to young creators.
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PPMA ias . (tlegt) ¢allil
Cataldo (2 variantes) - Bois PPMA
Cataldo (2 variants) - PPMA Wood

86 x 65 cm - 2009
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Redha Ighll PPMA o - (legi) galtils

Cataldo (2 variantes) - Bois PPMA
Cataldo (2 variants) - PPMA Wood
86 x 65 cm - 2009
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Né en 1974 a Alger, ce designer vit et travaille a Alger. Cest dans cette ville aussi qu'il a obtenu son diplome a I'Ecole
nationale supérieure des Beaux-arts (option design-aménagement). Il consacre l'essentiel de son activité a I'agence de
design et d'architecture intérieure qu'il a créée a Alger et qui porte son nom. Parallélement, il congoit et réalise des objets
et mobiliers divers qui lui permettent de poursuivre ses recherches personnelles. Il a participé a quelques expositions
collectives en Algérie : «Design du monde arabe» (Musée national des arts modernes et contemporains d’Alger, 2007), dans
le cadre d’Alger, capitale de la culture arabe, et «Designers a Dar Abdellatif» en 2008.

Born in 1974 in Algiers, this designer lives and works in Algiers where he graduated from Algiers Fine Arts College
(design-development option). He has devoted the main part of his activity to the interior architecture and design agency,
he created in Algiers and called after him. In parallel, he has conceived and achieved objects and various pieces of furniture
allowing him to carry on his personal research. He took part in some collective exhibitions in Algeria: “Arab World Design“
(National Museum of Contemporary and Modern Arts of Algiers) within the frame work of Algiers, Capital of the Arab
Culture and “Designers in Dar Abdellatif”in 2008.
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Née en 1986, elle poursuit encore ses études en design-aménagement a I'Ecole supérieure des Beaux-arts d’Alger. Ce
choix résulte des deux stages qu'elle a effectués a I'Atelier Boumehdi (Alger) ol elle Sest initiée a la céramique, de la poterie
et du travail sur le verre puis a la Boutique de Design «Un jour, une sardine» (Marseille). A partir de cette petite expérience,
elle a pu déterminer l'orientation de sa formation et de ses créations a travers lesquelles elle s'attache surtout a la phase
de recherche. Elle a participé a quelques expositions collectives en Algérie et a Iétranger, notamment a la Biennale d'art
contemporain Dak’Art 2008 ainsi qu'a la galerie Complexe de Marseille.

Bornin 1986, she is still studying in design-development in Algiers Fine Arts College. Her choice has resulted from the
two training courses she carried out at Boumehdi workshop (Algiers) where she was introduced to ceramics, pottery and
glass, then in the Design Boutique “One day, one sardine” (Marseilles). From this small experience she was able to decide
the orientation of her education and works, her main concern being the research phase. She took part in some collective
exhibitionsin Algeria and abroad, in particular, at the 2008 Dak’Art Contemporary Art Biennial Event as well as the Complex

Gallery of Marseilles.
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Fleur de lumiére - Métal
Light flower - Metal

45 cm -2008
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Trois quarts - Bois
Three-quarters - Wood
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Né en 1967 a Alger, elle vit et travaille dans sa ville natale, exercant en tant que professeur d'enseignement artistique
dans un lycée et designer free-lance. Elle est diplomée de I'Ecole supérieure des Beaux-arts d’Alger, option design-
aménagement (1997). Elle expose depuis 2001 en Algérie et a I'étranger. Elle a participé notamment a la Biennale
internationale de Saint-Etienne (2004) et a la Biennale d'art contemporain de Dakar (2005). En 2003, au VIA de Paris, sa
table a double hauteur a été remarquée par les professionnels. Elle a participé a 'aménagement de plusieurs lieux de travail,
d’habitation et de formation et a proposé un plan d'aménagement du hall du Théatre national algérien.

Born in 1967 in Algiers, she lives and works in her native town as an Arts teacher in a secondary school and she is a
freelance designer too. She graduated from Algiers Fine Arts College, design-development option (1997). She has been
exhibiting her works in Algeria and abroad. She took part, in particular, in the Saint Etienne International Biennial Event
(2004) and in the Dakar Contemporary Art Biennial Event (2005). In 2003, at the Paris VIA her double table was noticed by
professionals. She participated in the planning of many work places, places of residence and training and suggested the
planning of the hall of the Algerian National Theatre.

s - gl 88
Trois quarts - Bois
Three-quarters - Wood
130 x 30 x 120 cm - 2008
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Afri-k - Table basse ou meuble bas pour écran plasma - Bois “Koto Africain”
teinté marron négre et plateau en plexiglas

Occasional table or low piece of furniture for plasma screen - “African Koto”
wood brown black stained and plexiglass plate

30 x 180 x 40 cm - 2009
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Née en 1971 a Alger, elle y vit et y travaille. Diplomée en design-aménagement a I'Ecole Supérieure des Beaux-Arts
d’Alger (1996), elle travaille dans une agence de design o elle congoit et réalise des aménagements et des supports
graphiques. Depuis 1985, elle expose régulierement en Algérie, en France, en Italie. Elle a notamment montré ses créations
a la Biennale des Jeunes Créateurs d’Europe et de Méditerranée (Rome, 1999) et a la Biennale Internationale de Design
(Saint-Etienne, 2004). Elle a obtenu en 2004 le Ter Prix du concours de création du logo du Réseau Algérien de Lutte contre
le Sida remis par le Fonds des Nations-Unis. Elle réve d'ouvrir un atelier-showroom de design.

She was bornin 1971in Algiers where she lives and works. With a degree in design-development from the Art College
of Algiers (1996), she works in a design agency where she designs, makes works and graphics supports. Since 1997, she has
been reqularly displaying her works in Algeria, France and Italy. She mainly showed her creations at the Biennial Event of
Europe and Mediterranean Young Creators (Rome, 1999) and at the International Biennial Event of Design (Saint Etienne,
2004). In 2004 she got the first prize of the competitive examination for the creation of the logo of the Battle Against AIDS
Algerian Network, handed in by the United Nations Fund. She dreams of opening a workshop design showroom.
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Azetta - Paravent - Impression jet d'encre, autocollant, forex (PVC), bois de hétre

Azetta - Folding screen - Printed ink jet, stickers, forex (PVC), beech wood
1.75%x2.18 m - 2009
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Née en 1962 a Rabat, elle réside a Alger ou elle commencé une carriére d'enseignante en éducation artistique avant
d'obtenir en 1994, un diplome en design aménagement a I'Ecole Supérieure des Beaux-arts d’Alger. Professeur a l'institut
de formation et de perfectionnement de Ben-Aknou,, elle assure également des vacations a I'nstitut des arts et industries
graphiques de Bir-Mourad Rais. Prise par ses charges pédagogiques qui accaparent son temps, elle expose depuis 1983 en
Algérie et en France, mais de maniére encore irréguliére et a travers des expositions collectives. Elle a congu des mobiliers
pour l'organisme algérien de sécurité sociale ainsi que des manuels scolaires et des affiches.

Born in 1962 in Rabat, she lives in Algiers where she started a teaching career in artistic training before getting in
1994 a diploma in design-development at the Art College of Algiers. Teacher at the Advanced Training Institute of Ben
Aknoun she also works on a short term basis at the Art Institute and Graphic Industries of Bir Mourad Rais. Because her
work load takes up all her time she has been displaying her works since 1983 in Algeria and France, but rather irreqularly
and through collective exhibitions. She has designed furniture for the Algerian National Health Service Organism as well
as textbooks and posters.
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Azetta - Paravent - Impression jet d'encre, autocol-
lant, forex (PVC), bois de hétre

Azetta - Folding screen - Printed ink jet, stickers,
forex (PVC), beech wood

1.75x2.18 m - 2009
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Né en 1958 a Bou-Ismail, il a étudié a I'Ecole des Beaux-arts d’Alger (1982) puis a I'Ecole supérieure des Arts décoratifs
de Paris en design industriel (1986) avant un 3e cycle en mobilier (1988). Il a requ entres autres la Bourse du VIA en 1988,
le SM d'Or au Salon international du meuble de Paris (1989) et 'Oscar du Syndicat des architectes d'intérieur. Ses ceuvres
sont éditées par des éditeurs renommés. En 1998, il crée a Tunis ou il vit, sa propre agence. Il a exposé ses créations et réalisé
des aménagements en Algérie, en France, en Italie, en Espagne, en Tunisie, au Japon, aux Pays-Bas, au Liban, au Sénégal,
aux Etats-Unis. .. Cest I'un des designers algériens les plus doués de sa génération.

Born in 1958 in Bou Ismail, he studied at the Art College of Algiers (1982) then at the Decorative Arts College of Paris
inindustrial design (1986) before a post-graduation in furniture (1988). He received, among others the VIA scholarship in
1988, the Golden SM at the Furniture International Show of Paris (1989) and the Oscar of the Interior Architects Trade Union.
His works have been edited by famous editors. In 1998 he created his own agency in Tunis where he was living. He has put
his works on display and achieved developments in Algeria, France, Italy, Spain, Tunisia, Japan, Netherlands, Lebanon,
Senegal, the United States .....He is one of the most talented Algerian designers of his generation.
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Tabouret / porte-revues (2 pieces) - Carton, mousse expansée et résine polyester

Stool / doors reviews (2 pieces) - Carboard, expanded rubber and polyster resin
45 x32 cm - 2004
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Né en 1964 au Sénéqal, il vit et travaille a Paris. Diplomé de I'Ecole des Beaux-arts de Besangon en 1992 et de I'Ecole
des Arts Décoratifs de Paris en 1995, il a recu le Prix de l'innovation singuliére et le prix du public a la Biennale internationale
de design de Saint-Etienne (1998) ainsi que le Prix du Design a la Biennale de Dakar (1992). I a participé a de nombreuses
manifestations, notamment Africa Remix (Centre Pompidou, Paris, 2005). Sur son travail, il a affirmé : « En Afrique, les gens
font preuve d'ingéniosité pour répondre aux besoins les plus élémentaires. (...) Les rares gestes ornementaux que je
m'autorise doivent avoir du sens ou répondre a une fonction clairement identifiable ».

Born in 1964 in Senegal, he is living and working in Paris. Having a degree from the Fine Arts School of Besangon in
1992 and the Decorative Arts School of Paris in 1995, he was awarded the Remarkable Innovation Prize and the prize from
the publicat the Design International Biennial Event of Saint Etienne (1998) as well as the Design Prize at the Dakar Biennial
Event (1992). He has participated in several events, mainly Africa Remix (Pompidou Centre, Paris, 2005). About his work,
he said:“In Africa, people show how clever they are so as to answer their most elementary needs. (.. .). The rare ornamental

gestures | allow myself must be meaningful or correspond to a clearly identifiable function.”
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aircraft plywood cold vacuum formed
77 x 85x60 cm - 1997
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Chaise - Métal Galvanisé, fats de pétrole

Chair - Galvanized metal, oil barrels
40 cm x 1 m x50 cm -2007
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Mon Fauteuil - Métal Galvanisé, fats de pétrole
My Armchair - Galvanized metal, oil barrels
1m 20 x 95 cm x 76 cm - 2008
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Né en 1975, artisan-frigoriste a Dakar, ce designer est un autodidacte modeéle. Présent aux grands rendez vous d‘art
contemporain, il a pris part avec succés a la Biennale internationale du design de Liége (2006), au Festival Ososphére-
Strashourg, au Off Dak’art (2006)... Par son métier, il a toujours manié la matiére brute devenue aujourd’hui la base de sa
démarche et, notamment la technique du métal galvanisé tiré de flts de pétrole récupérés. Il en tire des ceuvres d’une
grande sobriété et d’une étonnante finesse, comme son lustre "Soleil" et ses meubles de bureau. Se proclamant artiste du

peuple, il est également décorateur et travaille dans la communication événementielle et 'aménagement d'espaces.

Born in 1975, Craftsman refrigeration engineer in Dakar, this designer is a perfect autodidact. Always present at the
great contemporary meetings, he took part successfully at the Design International Biennial Event of Liege (2006),
at Strashourg-Ososphere Festival, at Off Dak'art (2006). . .. Thanks to his job he has always handled the raw materials which
has become today the basis of his approach and, particularly the technique of galvanized metal drawn from retrieved oil
barrels. As a result his works convey a great soberness and an amazing delicacy, like his Sun Centre Light and his office
furniture. Proclaiming himself as the people’s artist, he is a decorator as well and works in events communication and
development spaces.
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Meuble de rangement 5 portes - Métal Galvanisé,
fOts de pétrole

Cupboard space 5 doors - Galvanized

metal, oil barrels

1Tm 60 x 35 cm x 70 cm - 2005
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Soukaina installation - Carton ondulé, impression, papier carré
Soukaina installation - Corrugated cardboard, printing, paper
2009
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Né a Casablanca, il est plasticien-designer et enseignant en arts plastiques. Depuis 1993, il participe a des expositions
collectives au Maroc et a I'étranger. Il a recu le premier prix de la jeune peinture marocaine, le prix du livre d'artiste (Institut
Cervantes) et, en 2006, le Premier Prix de Maroc Design. Il est I'un des fondateurs de La Source du Lion, association dartistes
plasticiens qui a pris l'initiative de la réhabilitation du parc de I'Hermitage a Casablanca. Il réalise des installations
accessibles au grand public a partir de matériaux divers (verre, bois, papiers. ..) et notamment de cartons ondulés qui lui
servent aussi dans I'animation d'ateliers d'art qu'il pour enfants.

Bornin Casablanca, he is a plastics specialist designer and a visual arts teacher. Since 1993, he has been taking partin
collective exhibitions in Morocco and abroad. He was the first prize winner of the Young Moroccan Painting, he received the
prize of the artist’s book (Cervantes Institute) and, in 2006, the First Prize of Morocco Design. He was one of the founders
of the Lion’s Source, an association of visual arts artists taking the initiative of rehabilitating the Casablanca Hermitage Park.
He has achieved works -open to the general public- from diverse materials (glass, wood, paper...) and in particular
corrugated card boxes he uses as well in workshop youth centres for children.
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Arbre-applique Marion et Lowan -
Carton ondulé papier

Wall light tree Marion and Lowan -

Corrugated cardboard, paper
60 x 34 x 84 cm - 2009
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Tonton Dénian - Chaise - Métal peint
Tonton Dénian - Chair - Painted metal
97 x 35 cm - 2004
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Né en 1971 a Ouagadougou, il y vit et y travaille. Il a créé deux galeries dans la capitale burkinabé ol sont exposés ses
ceuvres. Il a parfait sa pratique par des ateliers professionnels dont, en 2003, celui a €cole nationale supérieure de création
industrielle (France). Il a exposé surtout en individuel depuis 1995, dans son pays essentiellement, mais aussi en France,
en Italie, en Belgique, en Algérie, en Espagne et aux Etats-Unis. Il a participé également a la Foire de Paris (2002 et 2005)
ainsi qu'a I'exposition itinérante internationale Made in Africa de 2004 a 2006. Il a obtenu plusieurs distinctions dont I'Ordre
du Mérite des Arts, des Lettres et de la Communication du Burkina Faso.

Bornin 1971in Ouagadougou where he is living and working. He has created two galleries in the Burkina Faso capital
where his works are on display. He perfected his practice through professional workshops including, in 2003, that of the
Superior National School of Industrial Creation (France). Since 1995, he has exhibited his works particularly alone, mainly
in his country, but also in France, in Italy, in Belgium, in Algeria, in Spain and in the USA. He also took part in the Fair of Paris
(2002 and 2005) as well as in the International Itinerary Exposition Made in Africa from 2004 to 2006. He obtained several
distinctions among them the Arts, Letters and Communication Credit Order of Burkina Faso.

36



2 sy
Drabo 2

3 sy
Drabo 3




5ol LS 5
Burkina Faso
Burkina Faso

Alassane Drabo 1 sy

Drabo 1

wliayss JUa 5 535008 51 Ll ¢ iall Lo Lata ¥ 3uuaiall Tiysll (3 055 58 535S (53 1968 Lo alg
el 15,8 0l e paeas alelu) b aniiun el ) g8 oF g Lol y 103l 6l Ty .onl 50l casdl
)l Loy 2 Jam g s S 5830l 5 ) 8500 B3l JLac ] o B ass Gl panlly ozl
308 |yl s it WU ERPRRIIVRES] &,@,;,A,yi L g gy aia) LI o g el Uane o y3 285
Laas y3) Loygly Jlaiall 5 5l 5000 058 (3 coals (35 paiuns Lis g3e 228,.1996 (3 ,5(S0 ol ygo (3 &yl s Lo YL
B35S Tk g il sa JU(laadsa

Né en 1968 a Koudougou, il a été formé a I'Atelier Polyvalent d'Arts Plastiques de Ouagadougou et lors de stages de
sculpture et de design. D'abord peintre, il est passé ensuite a la sculpture. Ses créations combinent plusieurs matériaux :
pierre, bois et métal. Il a réalisé plusieurs sculptures monumentales a Ouagadougou ol il vit et travaille. Une des plus
connues est «La Serveuse» prés de la gare routiére. Le theme des mines anti-personnelles qu'il a traité, refléte bien ses
centres d'intérét. Il a participé a la Biennale de Dakar en 1996. Il expose réguliérement dans son pays, en C6te d'lvoire, au
Bénin, au Sénégal et en Europe (France, Pays Bas). Il a obtenu plusieurs prix nationaux.

Born in 1968 in Koudougou, he was trained at Ouagadougou Visual Arts Polyvalent Institute and while training in
design and sculpture. He started first as a painter, then he moved on to sculpture. His works combine several materials:
stone, wood and metals. He has achieved many monumental sculptures in Ouagadougou where he lives and works. One
of the most famous is “The Waitress” near the coach station. The theme of anti personal mines he dealt with, shows his
centres of interest well. He took part in the Dakar Biennial Event (1995). He reqularly exhibits his works in his country, in

Ivory Coast, in Benin, in Senegal and in Europe (France, Netherlands). He received many prizes at home.
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Repos 1 - Métal et bois
Rest 1 - Metal and wood
210x 100 x 20 cm - 2006
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Né en 1958 a Abidjan, en (6te-d'Ivoire, il est titulaire de plusieurs diplomes de I'Ecole des Beaux-arts d’Abidjan. Il est
professeur d’arts plastiques a I'Ecole Africaine d’architecture et d’urbanisme et a promu le design africain a travers les
associations (Association des designers africains. . .) et I'espace Artistik de Lomé qu'il a lui-méme créés. A la fois plasticien,
designer et entrepreneur culturel, il crée du mobilier depuis 1982. 1l a exposé régulierement en Afrique, en Europe et aux
(araibes, valorisant sa propre production mais aussi |'art africain en général. Il est d'ailleurs fondateur du «Calebisme»,

mouvement pour la promotion des cultures africaines, et de la revue d'art Thamani.

Bornin 1958 in Abidjan, in Ivory Coast, he has got several diplomas from the Fine Arts School of Abidjan. He s a plastics
art teacher in the African school of architecture and urbanism and has promoted the African design through associations
(Africa Designers’ Association ....) and the Lome Artistic Space that he created himself. At the same time visual artist,
designer, and cultural contractor, he has created furniture since 1982. He has reqularly exhibited his works in Africa, in
Europe and in the Caribbean Islands, enhancing his own production but also African art in general. Besides, he is the founder
of “Calebism’, the movement for the promotion of African cultures, and the Thamani art review.
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Chevet Nid - Métal, grillage et fibres végétales

Chevet Nest — Metal, wire fencing and plant fibres
50x20 cm-2006
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Née en 1975 a Lomé, elle s'inscrit a la fois dans les arts visuels et le design. Elle a été formée au Centre dart Artistik de
Lomé ol elle a été initiée au design au cours d’un stage animé par des professeurs des Ateliers de Paris. Depuis 1996, elle
expose ses créations, autant dans son pays qu'en Afrique (Sénégal, Burkina Faso), en Belgique, au Portugal ou en France ol
elle a participé notamment a la Biennale de Saint-Etienne en 2004. Elle compte six expositions individuelles a son actif et
elle est lauréate de prix nationaux et d’'une Bourse Unesco en 2000. En design, elle a produit des objets usuels et des
mobiliers inspirés fortement de I'Afrique ainsi que des «lampes-sculptures ».

Bornin 1975in Lome, she has enrolled in visual arts and design. She has been trained in the Artistic Art Centre in Lome
where she has been introduced to design during a training period directed by the Paris Workshops'teachers. Since 1996 she
has been displaying her creations as much in her country as in Africa (Senegal, Burkina Faso), in Belgium, in Portugal or in
France where she mainly took part in Saint-Etienne Biennial Event in 2004. She has six individual exhibitions to her credit
and has been awarded six national prizes and a UNESCO scholarship in 2000. In the field of design she has produced usual
objects and furniture highly inspired from Africa as well as “sculpture-lamps”.

-Gaae dygg Gaan = glula aluaa
Lanterne Hélico - Métal, polyfane et papier maché

Helico lantern — Metal, polyfane and papier maché
50 x 80 cm - 2006
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Sofra - Céramique et corian

nd corian

Sofra - Ceramics a

81x45x41cm -2009
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mémiﬂ Tﬂktﬂk Korsi - Corian

Korsi - Corian
25x45x 15 ¢cm -2009
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Né en 1973 enTunisie, elle dispose d'une excellente formation (1992-1999 : Institut supérieur d'architecture de Saint-
Luc en Belgique, spécialisation en aménagement et mobilier puis en rénovation urbaine ; Ecole supérieure des arts
plastiques et visuels de Mons avec un diplome d‘architecture intérieure et de design. Rentrée en Tunisie, elle y fonde en 2001
I'agence darchitecture et de design Dzeta et fait connaitre ses créations. Elle a congu ainsi une collection de tapis (2009),
une cuisine transportable (2000) et de nombreux objets et mobiliers pour de grands éditeurs de design. Elle a exposé en
Tunisie, en Afrique et en Europe, notamment a la Foire d'art contemporain de Bruxelles en 2002.

Born in 1973 in Tunisia, she enjoys an excellent education (1992-1999): Architecture Superior Institute of Saint-Lucin
Belgium, specialised in planning and furniture then in urban renovation, Superior School of Visual and Plastic Arts of Mons
with a degree in interior architecture and design. Back in Tunisia she created in 2001 the design and architecture agency
Dzeta and got her creations to be known. Thus she conceived a carpet collection (2009), a transportable kitchen (2000) and
several objects and furniture for great design editors. She has put her works on display in Tunisia, in Africa and in Europe,
mainly at the contemporary art Fair of Brussels in 2002.
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Kolyedelo - Titane, or 18k, eau - 60 cm de diamétre

Titanium, 18-carats gold, water - 60 cm in diameter
2007
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Maské - Argent ébene et pierres synthétiques
Silver ebony and synthetic stones
25 mmx 13 mm - 2008
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Ce mauricien d'origine indienne, né a Madagascar, il descend d’une longue lignée de bijoutiers du Gujarat. A 'age de
10 ans, il réalise son premier bijou destiné a sa mére. A 20 ans, maitrisant les techniques de fabrication a la perfection, il
commence un long périple afin de parfaire sa formation. Plusieurs stages 'ameéneront successivement aux iles Maurice, en
France, en Afrique du Sud en Italie et en Inde. Polyglotte, puisqu'il parle six langues, Jetshan profite de ses séjours pour
s'enrichir également des cultures et des arts des pays visités. Ce cosmopolitisme lui permet de donner a ses créations
épurées des styles qui lui sont propres tout en se référant a plusieurs patrimoines.

This Mauritian native of India, born in Madagascar, comes from a long line of jewellers of Gujarat. At the age of ten, he
made his first jewel intended to his mother. At twenty, mastering manufacture techniques to perfection, he started along
travel so as to perfect his education. Several training courses will successively take him to Mauritius, France, South Africa,
Italy and India. Multilingual because he can speak six languages, Jetshan took advantage of his stays to be enriched with
the cultures and the arts of the host countries. This cosmopolitism allowed him to give to his refined creations his own styles

while consulting several cultural heritages.
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Mannequin Homme - Rotin
Man model - Rattan
82 x 52 x 32 cm - 2009
Mannequin Femme - Rotin
Woman model - Rattan
75 x40 x 30 cm - 2009
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Né en 1977 a Bangui, il appartient a une famille originaire de la forét équatoriale de la Lobbaye ou la vannerie fait
partie des activités les plus courantes. Il s'initie a cette discipline dés I'age de huit ans. A 25 ans, il entre a I'Ecole des métiers
d‘art puis se spécialise dans le meuble de rotin. En 2006, il expose pour la premiére fois ses productions a la foire
professionnelle annuelle de Bangui ou il est remarqué. Cette premiére apparition publique lui vaut en 2007 de recevoir une
bourse de la Communauté Européenne qui lui permet d'entrer dans I'atelier du plasticien Ernest Weangai. Cette formation,
doublée de son expérience pratique vont le propulser sur la scéne internationale.

Born in 1977 in Bangui, he belongs to a family from the equatorial forest in Lobbaye where basketwork is one of the
most usual activities. He was introduced to this skill as early as the age of 8. At 25, he joins the Arts Craft School then he
specializes in the rattan furniture. In 2006 he puts for the first time his works on display at the annual professional fair of
Bangui where he was noticed. This meant he got a scholarship in 2007 from the European Community allowing him to join
the workshop of the plastics specialist Ernest Weangai. This education, added to his practical experience, thrust him to the

top of the international scene.
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Broche Visage de femme - Topaze natuel 11 carats
Woman's face brooch - Natural topaze 11 carats
16 x 12 mm - 2008
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Vit et travaille aux Etats-Unis ou il a suivi des études en bijouterie et joaillerie ainsi qu'en management. Il exerce depuis
plus de 20 ans le métier de bijoutier-jouailler aux Etats-Unis o il est membre de plusieurs associations professionnelles.
Loriginalité de ses créations s'est imposée par la référence aux sources africaines. Il a ainsi affirmé : « Que ce soit des piéces
pour la production commerciale ou des piéces unique a facon, le style que j'ai adopté et maintenu est influencé par mes
origines africaines. Je suis chanceux d'étre né sur le continent africain, d’avoir eu accés a une multitude de forme d’art,
davoir observé et cotoyé des artistes et artisans locaux »

Bornin the Central African Republic, he lives and works in the United States where he studied jewellery-making as well
as management. For more than ten years he has been working as jeweller in the United States where he is a member of
several professional associations. His works are original because they refer to his African roots. He has thus claimed:
“Whether the items are intended for commercial production or wether the specimens are made up from customers’ own
material, the style | have adopted and maintained is influenced by my African origins. [ am lucky to be born on the African
continent, to have had access to a vast number of forms of art, to have watched and mixed with local artists and craftsmen.
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Broche étoile d'ébene - Argent, ébéne et perles
Ebony star brooch - Silver, ebony and pearls
4.2x4 x4 mm-2009
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Papillon Chair - Film plastique, bois. Signée a la base Bylex.
Chair butterfly - Plastic film, wood. Signed at the bottom Bylex
Photo de Philippe Louzon - Prét de la maison de vente Gaia
Philippe Louzon’s photo - Loan of sales house Gaia
150 x 90 x 120 cm - 2000-04
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ait Bylex

il il ol 3aall 5 o g el ynall 35 S0y pgmn 3 i 5 ns 1968 3 sl 1 o
ool e ol yan | S L yas S ol wll U gliall Llas¥ g yulaall e g gyall Luals 4l b Saats. 44l
L5yl 031 58 Dl st Jae (] Busae ol uds any gl y b g (B il aaey 5 Wie L S 38T 2 1Tl
350 8 o(2003) Sunly 5 37 sk g 5 (2000) ¢l Wi sl ol el s allae e 530 gl s
(5817 5 (2 ymall A G sls (3 gase 50 s S50 (3 lliS 5 (2004) Laaa 3l 55 Lsal uolaall Gl
(2005) " s

Né en 1968, cet artiste qui vit et travaille en République Démocratique du Congo, est a la fois designer, sculpteur et
styliste. Sa démarche se distingue notamment par son anticonformisme. Ainsi, il a développé une forme d'expression et une
pensée qui sécartent des sentiers habituels, prenant par exemple un fauteuil pour remettre en cause sa fonctionnalité et
aboutir, aprés plusieurs transformations, a une ceuvre insolite relevant d’une vision utopique. Il a exposé notamment a la
5e Biennale de Lyon (2000), a I'espace Vertebra a Forest, en Belgique (2003), au Centre d'art contemporain de Roubaix
(2004) ainsi qu'au Centre Georges Pompidou lors de la grande exposition Africa Remix (2005).

Born in1968, this artist lives and works in the Democratic Republic of Congo; he is at the same time a designer, a
sculpture and a stylist. His approach is noticeable mainly by its anti conformism. Thus, he has developed a form of expression
and a thought diverging from the usual paths, taking as example an armchair for challenging its practicality and getting
after various transformations to an unusual work, a matter of utopian vision. He put his works on display mainly at the fifth
Biennial Event of Lyon (2000), at the Vertebra Space at Forest in Belgium (2003), at the Contemporary Art Centre of Roubaix
(2004) as well as at the Georges Pompidou Centre during the great Africa Remix Exhibition (2005)

Chaussure croissante « T19 » - Différents
matériaux, dotée d'une boussole, de perles
(Cristal - vert émeraude)

Growing shoe «T19 » - Various materials, with a
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compass, pearls (Emerald green crystal)
30 cm - 2009
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Vase - Récupération ferraille, fond compresseur a air, support siége, barre fer de 6 mm

Vase - Salvaged scrap, air compressor bottom, seat support, iron bar in 6 mm
42 x35cm-2009
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Muntima Mieno
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Né a Kinshasa en 1961, sa carriére a commencé a I'dge de sept ans lorsqu'il se met a fabriquer des jouets avec des
matériaux jetés. Cette premiére activité n'a pas cessé d'évoluer jusqu'a le conduire a 'Académie des Beaux-arts de Kinshasa
ou il a étudié les arts plastiques et la sculpture. Comparé a «une sorte de Miro congolais», il peint et travaille notamment
le fer en lui attribuant des formes ludiques et des coloris étonnants, dans le prolongement de ses ceuvres d'enfance et
toujours a partir de matériaux de récupération. Cette démarche artistique n'est pas exempt d'un souci décologie et d’une

vision de I'univers puisqu’il affirme souvent : « Rien n'est inutile sur cette terre ».

Bornin 1961 in Kinshasa, his career began at the age of seven when he started to make toys from waste materials. He
went on improving this skill until he entered Kinshasa Fine Arts Academy where he studied visual arts and sculpture.
Compared to“a kind of Congolese Miro”, he paints and works oniron in particular, giving it entretaining forms and surprising
colours, following on from his childhood works and always using salvaged materials. This artistic approach is not exempt
from an ecological worry and a vision of the universe because he often claims: “Nothing is useless on this Earth”.
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Chaise - Récupération ferraille, élément grillade
arachide

Chair - Salvaged scrap, peanut toasting element
101 x 58 x 78cm - 2009
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Né en 1974 a Douala, il est entré en art par sa mére, chanteuse et couturiére. Installé a Yaoundé, il travaille sur les
matériaux naturels (racines, raphia, lianes. . .) et de récupération. Il a commencé a travailler sur la mode en produisant ses
propres vétements. Il a organisé depuis 1999 de nombreux défilés dans son pays ainsi qu'en France, en Allemagne, au Niger,
aux Etats-Unis, en (6te d'Ivoire. .. Il est lauréat de plusieurs prix africains et internationaux et sa notoriété est désormais
établie. Il est par ailleurs mannequin et auteur-compositeur et chanteur, accompagnant ses défilés de sa propre musique.
II'a créé en 2001 une agence de mannequins et I'association des créateurs de mode camerounais.

Bornin 1974in Douala, his mother, singer and designer, introduced him to art. Well established in Yaoundé he has been
working on natural materials (roots, raffia, lianas,..) and salvaged materials. He has stated working about fashion by
making his own clothes. Since 1999 he has organised several fashion shows in his country as well as in France, in Germany,
in Niger, in the USA, in the Ivory Coast .. ...He has been awarded several African and international prizes and his notoriety
is henceforth well established. On the other hand he is a model, a songwriter and a singer using his own music to go with
his fashion shows. In 2001 he created a model agency and the Association of the Cameroonian fashion creators.
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Photographie d’Ernest Collins

Untitled - Tree's bark

Ernest Collins' photography

2005
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Table démontable «V » - Structure en bois plateau en alucobond ou verre
"V" knockdown table - Wooden structure, alcucobond or glass tray
120 x 60 x 70 cm - 2008
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30 cm -2009
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Né en 1972, il est peintre, sculpteur et designer. Il a remporté en 2004 le Prix de I'Union Européenne a la Biennale de
Dakar pour son ceuvre «Mobilium», un kiosque de jardin. Lannée suivante, il sinstalle a la Cité internationale des Arts de
Paris ou il poursuit ses recherches sur les mobiliers urbains. Il a exposé depuis 2000 en Afrique (Sénégal, Cameroun) ainsi
quen France, en Allemagne et a la Guadeloupe. En 2001, il a congu les décors de «Gilgamesh» au Théatre Gérard Philippe
et créé des sieges pour l'espace spectateur. Ses tables, chaises et autres objets et du quotidien ont été qualifié de
«signalétique insolite mais raisonnée qui le guide dans ses réves d’une Afrique en marche».

Born in 1972, he is a painter, a sculptor and a designer. In 2004 he won the Prize of the European Union at the Dakar
Biennial Event for his work “Mobilium’, a pavilion. The following year, he settled in the Arts International Residence of Paris
where he continued his researches on urban furniture. He has been exhibiting since 2000 in Africa (Senegal, Cameroon) as
well asin France, Germany and Guadeloupe. In 2001 he designed the theme of “Gilgamesh” at Gerard Philippe Theatre and
created seats for the audience. His tables, chairs and other daily objects have been qualified as unusual but cautious means
of signalling guiding him in his dreams of a “Marching Africa”
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Abissa Abissa - Console - Tronc de cocotier creusé, bois iroko et verre
Abissa Abissa - Console - Hollowed out coconut trunk, iroko wood and glass
75x132x22 ¢cm-2007
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Humanité - Table basse - Tronc bois iroko creusé
Humanity - Occasional table - Hollowed out iroko trunk
45x79 ¢cm -2007
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Né en 1971, il vit et travaille entre Paris et Grand-Bassam (Cdte d’Ivoire). Il obtient en 1990 un CAP en ébénisterie puis
un dipléme d‘artisan en sculpture avant de suivre en 1992, a Lausanne, un stage en design (décoration intérieure et
mobilier). Il crée des objets décoratifs, des mobiliers et des luminaires qu'il a exposé dans son pays, en Allemagne, en France
etau Sénégal ouil a participé ala Biennale d'art contemporain de Dakar de 2008. Il définit ainsi son travail : <Mes meubles,
mes objets sont issus de I'inspiration de tradition africaine et de l'influence occidentale. La réalisation de cette fusion

culturelle me permet d'imaginer, de dessiner, de travailler la noblesse des matériaux».

Bornin 1971, heis living and working between Paris and Grand Bassam (Ivory Coast). In 1990 he obtained a Vocational
Training Certificate in cabinetwork then a sculpture artisan degree before joining in 1992, in Lausanne, a training course
about design (interior decoration and furniture). He creates decorative objects, furniture and lamps he exhibited in his
country, in Germany, in France and Senegal where he participated to the contemporary art Biennial Event of Dakar of 2008.
He defines his work in this way: “My furniture, my objects come from the inspiration of the African tradition and the Western
influence. The achievement of this cultural fusion allows me to imagine, to draw, to work the nobility of the materials”.
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Lamp - Cocoa
187 cm - 2007
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Sialou - Tige métallique
Metal rod
44,5x30,5x33,8cm - 2007
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'mofia - Bois et résine séchée
Wood and dried resin
182,5x32,5x29 cm -2008
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Né en 1956 en Cote-d'Ivoire, il appartient a une famille d'artisans avec un pére sculpteur et bijoutier traditionnel et
une mere potiére. Trés tot les mobiliers le fascinent. Il est diplomé de I'Institut national supérieur des arts et de I'action
culturelle (Abidjan, 1983) puis de I'Ecole supérieure des Arts décoratifs (design mobilier, Nice, 1987). Il a exposé en Afrique,
en Europe ou aux USA. En 1996, il obtient pour son fauteuil «Sie» le Grand Prix du design de la Biennale de Dakar.
Actuellement, il travaille sur des tabourets et canapés en intégrant au bois d'autres matériaux comme le verre et la pierre.

Egalement enseignant, et conférencier, ses ceuvres figurent dans de nombreuses collections.

Born in 1956 in Ivory Coast, he belongs to a family of artisans, his father was a sculptor and a traditional jeweller and
his mother a potter. Very early, furniture fascinated him. He got a degree from the Superior National Institute of Arts and
Cultural Actions (Abidjan, 1983) then from the Superior School of the Decorative Arts (furniture design, Nice, 1987). He
exhibited his works in Africa, in Europe and in the USA. In 1996 he obtained the Design Grand Prix of the Dakar Biennial
Event for his armchair”“Sie”. At present he is working about stools and sofas mixing in the wood other materials such as glass

and stone. Teacher as well and lecturer, his works appear in several collections.
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Né au Mali en 1960, il vit entre Rouen et Bamako. Il a étudié a I'Ecole d'Architecture de Normandie (1980-1991) puis a
I'Ecole supérieure de création industrielle de Paris o il s'initie au design (étude et création de mobilier) entre 1992 et 1994.
Architecte au service d'agences francaises, il a parcouru le monde tout en poursuivant ses activités en design. Dés 1993, il
est lauréat du concours du musée des Arts Décoratifs de Paris. Il a recu en 2006 et 2007 le 1er Prix du Salon international
du design intérieur de Montréal. Ses créations sont régulierement exposées dans les salons et biennales. Il est fondateur de
I'Association des designers africains et assume pleinement les influences africaines de son travail.

Bornin Maliin 1960, he lives in Rouen and Bamako. He studied at the Architecture School in Normandy (1980-1891), then
at the Industrial Creation College in Paris where he initiated himself into design (study and furniture creation) between 1992
and 1994. Architect within French agencies, he travelled around the world while continuing his activities in design. As soon as
1993, he was the prize winner of the competitive exam of the Decorative Art Museum of Paris. In 2006 and 2007 he got the first
prize of the International Show of Montreal Interior Design. His works are reqularly exhibited in shows and during biennial
events. He is the founder of the African Designer Association and thoroughly accepts the African influences in his work.
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Né en 1977, il vit entre Paris et Antananarivo. A I'age de 12 ans, il s'inscrit a I'Académie de mode de sa ville et aux cours
de I'Institut des métiers d'arts plastiques. Passionné par I'architecture, la vidéo, et les installations, c'est vers la haute
couture que se porte sa carriere. En 1995, il effectue des recherches pour introduire le bois, la pierre, I'acier et le plastique
dans les vétements qu'il crée. Ses défilés sont spectaculaires autant par les modeles présentés que la scénographie. En 1996,
il remporte le prix du Jeune Talent d'Antananarivo. Il crée de nombreux spectacles pour la télévision, le cinéma, et le théatre
a Madagascar et a I'étranger, notamment au Centre de la Danse de Paris.

Bornin 1977, he livesin Paris and Antananarivo. At the age of twelve he registered at the local Academy of Fashion and
at the Visual Arts Course Institute. Fond of architecture, video and installations, he turned towards designer dress making.
In 1995 he made researches to introduce wood, stone, steel and plastics in the clothes he created. His fashion shows are
gorgeous as much by the shown designs as the scenography. In 1996 he won the prize of Antananarivo Young Talents. He
has created various shows for television, cinema and theatre in Madagascar and abroad, mainly at the Paris Dance Centre.






cladll e Belila - dygua = ydgall ala
Dollar Dream - Photographie (impression sur textile)
Dollar Dream - Photograph (textile printing)
10mx2m-2008







&3a9)%5 slagun davda (Y - Bl cunllia - gan
Segou - Dimensions : normales - Perles dorées, noires, et chrome
Segou - Normal-sized - Black,gilded pearls, and chrome
2008



saiy
Madagascar
Madagascar

oluase lile gl il
Annie Prebay Ranarivelo

Tgt\d‘}HL@SLm‘JJ:LLa‘}AQLCAﬁ}S.@M‘Q‘ﬂ};ﬂ‘&@a.Lh-.\.‘.}gldi:ufﬁjuieﬂ.lgslEsj&u».\.‘_’
g g Laaly B0 sall any 2l Lo go s 55 S 55 3 5 aigl 5 yema 35550 ol allall i sl
Aoy Colan¥) 553 (o guu¥) o yall oLV A1 5N (0 9581 e gundl fala Tuanls ol 5o oo LS
2 3Y) oYL Laine Yol Ly sl 5l callall (o Bugae oluals S35 5888 s (55 LSl yoe (2595 -y
‘(1994)”&,_.:.JJLAg”sﬂﬁwisﬁg@sﬁplﬁﬁwﬁ.aﬂwl,ﬁwl%h&uﬂj
(1996) sidéaal ol ya o adls Jani 535l 5 (1995) 1S ) sgan” Lol ceanall o slls 35l

Spécialiste en bijoux d'art, elle est née en 19571. Elle vit et travaille dans son pays. Aprés des études littéraires
interrompues, elle séjourne en Egypte, en Inde et en France, affirmant sa vocation artistique. De retour au pays, elle se met
a créer a partir de matériaux bruts naturels ; graines, cornes, perles, raphia, fibres, corail noir, écailles. .. Elle expose ses
bijoux a Madagascar et dans le monde et impose un style original imprégné des sources africaines et réalisé selon les
standards contemporains. Elle est lauréate, entre autres, du Prix du plus beau bijou Jacques Gaultier (1994), du Salon des
jeunes créateurs Bijhorca (1995) et du prix de la plus belle parure de Madagascar (1996).

Specialist in art jewels, she was born in 1951. She lives and works in her country. After interrupted literary studies, she
stayed in Egypt, in India and in France, claiming her artistic vocation. Back home she started to create from natural raw
materials; seeds, horns, pearls, raffia, black coral, scales ....She exhibited her jewels in Madagascar and in the world,
imposing an original style filled with African sources according to contemporary standards. She was awarded, among
others, the prize of Jacques Gaultier most beautiful jewel (1994), that of Bijhorca young creators Show (1995) and the prize
of the most beautiful jewels of Madagascar.
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The African designers willingly denounce the
frantic consumption their societies have fallen
under and ridicule this fever skilfully. They retrieve
the massively produced waste polluting their envi-
ronment. They restructure and transform them,
thus indulging in a ruthless consideration of the
consuming society spreading and contaminating
their ancestral culture from the Western world.

The African continent where these designers are
from has long been colonised, submitted to a pre-
vailing cultural dependence taking today a more
insidious form of economic subjection. If they are
not actors directly concerned with politics, without
any concrete help from their rulers, at their own
level, as prompted by an ethical demand, they
endeavour to give these waste objects a more
dignified and artistic appearance again, as well as
a more “functional” dimension, extracting them
from the poor incoherent heap of products inva-
ding their daily life.

Thus, they redefine the objective of their subject:
in this way, they do not mime and are not under
any illusion that it is possible to develop a Wester-
nized design. On the contrary, this context is rather
favourable to an original research of quality, an
authentic emancipation process. They dispute — with
an unquestioning serenity -, the perverse effects of
modernity and boldly undertake to re-plan the
objects they collect here and there, inciting the
consumers to adopt new ways of behaving.

To mass-produced objects, they oppose those
handmade by a skilled traditional artisan. They
subtly come - with shrewdness you may say - to
get from this mixing between tradition and moder-
nity, a proto-object, a very rich refined work of art
perfectly corresponding to the canons of contem-
porary forms. Their creed is “half-way between tradi-
tion and modernity”, based on a respectful relation
to the know-how of the artisan, who, in fact, would
be entirely able to reproduce mass-produced objects
- according to the modern definition of design - as
long as the local industrials encourage them to.

New hybrid customs were born from the colonial
time. Westernized modernity imposed a new per-
ception of comfort, new codes of consumption,
clothing, etc...A new way of life in fact relegating
tradition to the limits of art. The indigenous or native
- referred to as such at that time — was systematically

Mr Zoubir Mahmoud Hellal
Exhibition curator

forced out of his cultural roots. Miming Western
consuming modes had become the norm.

Today, though African countries got their indepen-
dences a long time ago, other forms of alienation
have taken over, namely the economic extensions
and the globalisation of the Western example

In this new context, the African designers follow
other ways by mobilizing again, mainly, the know-
how of the artisans whose skills and capacities are
so reliable. They know that the artisans, by consen-
ting to join their quest, are their best allies. As a
matter of fact the latter contented themselves with
perpetuating the same types of objects, confining
themselves to reproduction without innovation.
Nevertheless, stimulated by their collaboration with
the designers, they have understood that they
could not only use an unpublished language, but
also dare personal initiative and new models to a
larger scale so as to disturb the monotony of a repe-
titive system, contributing to the withdrawal into
oneself in which they had long been immersed.

Thus, the African designer has worked out a new
professional practice joining what is convenient to
be called today the post modern time.

The African industry was —and still is — embryonic
or quasi inexistent. The designer, also affected by
this situation, has thus naturally turned himself
towards the local know-how whose artisan is the
most reliable guarantor. He is conscious that this
movement is both wise and noble, because, at the
same time, it can create jobs. (To such an extent
that contractors and politicians could be inspired
by their approach so as to put into practice new
professional relations. And above all, to think over
development policies, in a way that would replace
the less productive activities by the wealth genera-
ted by the art markets).

The African countries clearly need their designers,
their artisans and their contractors to be able to
launch labour market policies and organise a mar-
ket of products capable to satisfy the users’ new
ways of behaving. From then on, the first to be
convinced are the rulers.

Besides, this exhibition has been partly organised
for this reason. Because it proves - this is our hope
atleast — that the designers of the continent do not
want to be cut of from the efforts aiming at impro-
ving their citizens’ daily life. This is not at all a mere



exhibition of objects kindly offered to people’s eyes.
This display indicates that if the object we consume
is not innocent and faulty, it has qualities suppor-
ting the economic stakes concretely.

The African designers, by recreating consuming
objects, get a subtle dialogue going with the
consumer, skilfully questioning him, and inciting
him to notice the behavioural mutations generated
by these objects, the radical change of his relations-
hip with the world. By presenting this recycled
waste, they urge him to have a different new active
look at these so far passively and mechanically
consumed objects. Some of the designers retrieved
for fun materials they have recycled to work out
new consuming products. Others have come back
to the manufacture techniques of these objects to
mix them with new ways of production.

This proves, according to us, that design comes
in a variety of forms, each time in a more original
and forceful way. Because the African designers,
when redefining the particular objective of their
works, restructure in the same way the collective
objective the Western designers have long been
the only ones to define. Thus, their autonomous
approach has entirely upset the proposals. This is,
at least, the way | think they seem to follow.

The African designers have taken, for example,
traditional furniture as a model of reference. They
have deviated its ancestral function and suggested
a new usage giving way to a visual consumption.
Thus, the object has acquired a statute beyond the
functions tradition had initially set. The object has
become a work of art following this reasoning and
at last reconciling, on one hand the local means of
production and the artisans’ know-how, with the
industrial situation of their respective country on
the other hand.

Thanks to the artisan’s participation and help, the
African designers have diverted the original objec-
tive set by the serial production suggested by the
“good” design to the legitimacy produced in Europe
(legitimacy which will besides be disputed at the
end of the seventies by a great number of Italian
designers, such as Andrea Branzi, Ettore Sittsass and
Alessandro Mendini, who proceeded in a careful
reconsideration of the “good” design). Strengthened
by this challenge, the African designers have then
redefined their creed, opened new bridges freely,

upsetting the founding triptych of the “good” design:
standardization / functionality / rationality.

In one word their concern has coincided with the
questionings of their time - qualified as post
modern -, consisting in dismantling the concepts
of the modern times to better understand and pos-
sibly put them together.

The result has been a creative travel towards, for
example, these Italian radical design instigators.
With them, they have shown the same will to think
their subjects over, to confront it to the new chal-
lenges of the century while worrying about meeting
the new needs of the consumers. All this, beyond
their continent, at the height of a universal debate.

The eighties have permitted to the African des-
igners to fully claim their autonomy in relation to
the prevailing conservatism, inherited from the
time called "good” design.

Today, new projects have given the subject its
lost spontaneity. The African designers have com-
pletely differentiated themselves by making the
consumer aware of their concerns and actions. They
have called the user to witness, showing their talent
as artists, not as professional motivated by profit.
Likewise, they have allowed the objective surges of
the market of industrial products to meet those of
the work of art.

For all that, this has not prevented these artists
to do their best to create, experiment, give a new
dimension and at last produce objects. What
makes them so remarkable is that they have been
able to make sensitive to the nice object the least
informed consumer as well as the most deman-
ding collector. The object they have enhanced is
no longer confined to its use value, it takes back
its work of art statute even if, paradoxically, the
African designers have striven to pretend they
have created a disposable work of art. This is to
mean, | think, they have turned towards the lan-
guage of a more eloquent design.

Thus, let’s conclude that the African designers have
made the post modernism foundations richer by
subtly integrating the artistic wealth of a continent
long denunciated for its archaism. [ |
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All over Africa, traditional communities, quite
independent economically, produced themselves
the objects they needed. These objects, we know
them for having seen them, here and there, still pro-
duced and used but, for the most part, only visible
in the shop windows of Western museums, history
books or on the artisans’ displays. Different from
a region of the continent to the other, if not from a
village to the other, they had nevertheless the same
principles of conception and manufacture.

All of them were made from local materials, intro-
ducing a differentiation factor according to the
natural environment surrounding the communities:
geology, flora, fauna concerning leather, wool and
other animal -based materials. All perfectly answered
identified needs at times multiple for a single object
or instrument, and were part of daily life. All had to
be adapted to the conditions of their usage such as
answering solidity, life span, manageability and
practicality criteria. All at last were handled to get,
in useful forms, decorative elements specific to the
cultures of the communities that produced them,
always symbols meaning, according to established
aesthetic codes, messages or values.

Thus, means of hunting, fishing, agriculture of
domestic life and various rituals of daily life were
born. Bows had to meet tension margins according
to the games hunted for. Arrows had to take up
aero dynamism rules. Potteries were produced to
have a certain porosity keeping water cool or, on
the contrary, cooked at high temperatures to resist
cooking fires. We could, in this way, multiply the
examples to conclude that even before the birth of
the Western design, our ancestors already knew-
probably without expressing them- the principles,
the methods and the results.

From this point of view today’s craft industry,
whose products are only used for tourism and
decorative purposes, comes in fact from a know-
how carrying in itself what will create design. As a
matter of fact, it answered the same rules and pre-
suppositions, except for two main points. The first is
that the manufacture of usual objects in our ancient
communities did not know the mass reproduction
that went along with industrial revolution era.
Each work was unique, and without any technical

Preface

division of the work, each family, clan or tribe was
capable to provide for their needs. The second
point of difference is that our ancestors, if they
ignored the concept of design while practising it,
ignored just as much that of sustainable develop-
ment. Yet, each of their gestures and each of the
objects resulting from that, perfectly respected the
natural milieu. Our ancestors were already “green”.

The approach of the current exhibition suggesting
a reconsideration “of the ways the African design is
lived” deserves to be encouraged in this thought. It
shows and teaches us that certain designers of the
continent have become involved in a totally new
way with regard to the leading precepts of the
present design. They break off, indeed with the
diktat of industry and create around them artisans’
networks, duplicating their creations. In this fan-
tastic design renewal undertaking, they have
become allied with the craft industry, providing it
with the resources able of vivifying it both econo-
mically and culturally.

This is not exempt from some questionings on the
preservation and exploitation of the ethereal heri-
tage but we can suppose that this new approach
will provoke such a change that certain artisans
would specialize in the manufacture of designers’
creation while others would continue to work in the
“inheritance reproduction”. Both are not opposable
by the way and can give place, on the other hand,
to complementarities and synergies.

Likewise, we must not totally exclude the even-
tuality of producing certain African designers’ crea-
tions because, the satisfaction of the needs of a large
population, deserves such an approach as well.

For the moment, the creations of these designers
among whom certain have become famous and posi-
tioned themselves at a world scale, without denying
their membership, appeal to our attention and admi-
ration. One point is worth noticing: they did not exist
when, forty years ago, took place the first Pan African
Cultural Festival of Algiers. And through lack of saying
itall, it is already saying a lot. [ |
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Mme Nadege Noumsi Kenmegne
Critique d'Art

La question du design semble de plus en plus inté-
resser les chercheurs et les jeunes artistes. Le nombre
de documents qui y sont relatifs s'accroit de jour en
jour tandis que se multiplie celui de designer. Par
contre, lorsque la question du design en Afrique pose
de nos jours de nombreux problémes parmi lesquels
celui de son existence méme. Peut-on affirmer
aujourd’hui qu'il existe un design africain authentique
qui ne soit le fruit d'un « bricolage » de styles occiden-
taux et locaux ? Peut-on retracer son histoire, identifier
ses actants ? Quel serait I'intérét de recherches menées
dans ce sens?

Avant de fournir des réponses a ces questions, nous
pensions judicieux de définir avant tout la notion
méme du design. De toutes celles proposées par les
auteurs, celle de wikkipédia nous semble la plus adap-
tée pour la suite de notre propos. Cette encyclopédie
virtuelle définit le design comme « une discipline visant
areprésenter concretement une pensée, un concept ou
une intention en tenant compte (...) d’'une ou des
contraintes fonctionnelles, structurelles, esthétiques ;
didactiques, symboliques, techniques et productives. ».

L'examen de cette définition montre qu'elle est en
partie identique a celle que nous proposent des
historiens d'art, anthropologues et autres ayant effec-
tué des recherches sur I'art africain. La raison est tout
simplement que les ceuvres de design ont pour beau-
coup contribué a la reconnaissance de I'art africain.
La rareté d'écrits sur I'histoire du design en Afrique est
donc due en partie a la nouveauté de la discipline. De
plus, lorsque I'on aborde I'art africain, les auteurs s'inté-
ressent plus a ses aspects symbolique et fonctionnel,
laissant de cotés les recherches formelles et structu-
relles réalisées par les artistes. Trés peu d’auteurs ont
abordés la question et, lorsque cette question est sou-
levée par certains auteurs comme Engelbert Mveng,
la question est abordée sous I'angle de I'artisanat et
non d’une recherche artistique.

Méme si I'existence d'un design africain antérieur
ala discipline méme est prouvée, reste I'épineuse ques-
tion de ses caractéristiques. Pour les définir, il serait
important d’explorer avant tout la notion d'esthétique
africaine. Sans vouloir relancer le débat autour de cette
notion d'esthétique, retenons que l'esthétique africaine
est en grande partie fonctionnelle. Ceci est donc une
caractéristique que l'on reconnaitra au design africain

Design africain :
mythe ou réalité ?

puisque sa compréhension ferait appel a des notions
anthropologiques, sociologiques et psychologiques
propres au milieu africain. Mais, rappelons le encore une
fois, ce n'est qu'au travers de recherches spécifiques que
nous réussirons a établir des lois et des principes du
design africain.

La conséquence la plus immédiate de recherches
spécifiques menées sur I'histoire et I'évolution du
design africain serait I'enseignement. En effet, jusqu’a
présent, les designers africains sont en grande partie
des artistes plasticiens peintres ou sculpteurs d'origine
qui se découvrent par la suite des penchants pour cette
discipline. Lautre partie étant constituée de ceux qui
ont suivi un cursus académique spécialisé dans le
domaine mais, pas toujours a l'intérieur du continent.
Il est donc possible de créer, suite a des recherches dans
le domaine, de créer des programmes d’enseignement
spécialisés qui permettent aux africains d’apprendre
tout ce qui se rapporte au design africain. N'oublions
pas qu’avec la notion de globalisation qui, depuis les
années 80 connait un succés particulier, le monde ne
sera bient6t plus qu’un vaste village planétaire. Or, cette
notion de globalisation « entend en effet, désigner au-
dela d'un systeme d'interdépendance complexe entre
les activités distinctes que sont les Etats nations, I'ave-
nement d'un phénomene social et culturel entierement
nouveau. » . Il est donc important pour I'Afrique de se
présenter a ce rendez-vous mondial avec son identité
pour éviter d‘étre totalement noyée puis oubliée dans
Ce processus.

Enfin, limportance que la discipline accorde aux tech-
niques est un atout majeur dans la sauvegarde du patri-
moine artistique puisque I'apprentissage qu'elle suscite
permettra une transmission perpétuelle de ces valeurs.

Nous pouvons dire en guise de conclusion qu'il existe
bel et bien un design africain qui nécessite que I'on
retrace son histoire et son évolution. Il serait donc
temps non pas d'abandonner les aspects symboliques
et fonctionnels de I'art africain, mais plutot de dévelop-
per ceux formels, structurels, techniques et didactiques
qui permettront a l'art africain d'étre étudié dans son
entiere diversité. [l

1



Manieres de vivre,
relectures

Les designers africains dénoncent volontiers la
consommation effrénée a laquelle ont succombé leurs
sociétés et tournent en dérision cette fiévre avec ingé-
niosité. lls récuperent les déchets massivement pro-
duits et qui polluent leur environnement. lls les
remodeélent, les transfigurent, se livrant ainsi a une lec-
ture sans concession de la société de consommation
qui, depuis I'Occident, s'est propagée et a contaminé
leur culture ancestrale.

Le continent africain dont sont issus ces designers
a pendant longtemps été colonisé, soumis a une
dépendance culturelle qui persiste, et prend la forme
aujourd’hui, plus sournoise, d'un assujettissement
économique. S'ils ne sont pas des acteurs en prise
directe avec le politique, ils s'efforcent, a leur petite
échelle - sans soutien concret de leurs gouvernants —,
comme tendus par une exigence éthique, a redonner
a ces déchets-objets, une apparence plus digne et plus
artistique, ainsi qu’'une dimension plus « fonction-
nelle », en les extrayant du pauvre et incohérent amas
de produits qui envahissent leur quotidien.

Ce faisant, ils redéfinissent le dessein de leur disci-
pline : en effet, ils ne miment pas, et ne sont pas dans
l'illusion qu'il est possible de développer un design a
l'occidentale. Au contraire, ce contexte est plutét pro-
pice a une recherche originale et de qualité, a un
authentique processus d'affranchissement. Ils contes-
tent - avec une incontestable sérénité -, les effets per-
vers de la modernité, et entreprennent audacieusement
de remodeler les objets qu'ils ramassent de ci, de I3, en
incitant les consommateurs a adopter de nouveaux
comportements.

Aux objets fabriqués en série, ils opposent ceux
confectionnés par la main experte de l'artisan tradi-
tionnel. lls arrivent, subtilement — avec malice pourrait-
on dire —, a obtenir de ce mariage entre tradition et
modernité, un proto-objet, une ceuvre d‘art, d'une
grande richesse, a la force épurée se mariant parfaite-
ment avec les canons des formes contemporaines. Leur
credo est « tradi-moderne », basé sur la relation respec-
tueuse au savoir-faire de l'artisan, lequel, en vérité,
serait tout a fait en mesure de reproduire des objets en
série - selon la définition moderne du design - pour
peu que les industriels locaux les y encouragent.

De nouvelles meeurs hybrides sont nées de la période
coloniale. La modernité a l'occidentale a imposé une
nouvelle perception du confort, de nouveaux codes de
consommations, d’habillement, etc., une nouvelle

M. Zoubir Mahmoud Hellal
Commissaire de ['exposition

maniere de vivre, en somme, qui a relégué la tradition
a la périphérie de I'art. Lindigéne ou l'autochtone -
ainsi désigné a I'époque -, était systématiquement
arraché a son socle culturel. Mimer les modes de
consommation occidentaux était devenu la norme.

Aujourd’hui, alors méme que les indépendances ont
été obtenues depuis longtemps, d'autres formes d'alié-
nation ont pris le relais, notament les extensions écono-
miques et la mondialisation du modéle occidental.

Dans ce contexte nouveau, les designers africains
empruntent d'autres voies en re-mobilisant, notam-
ment, le savoir-faire des artisans, aux compétences et
capacités tellement fiables. lls savent que les artisans,
en acceptant de s'associer a leur quéte, sont leurs meil-
leurs alliés. Certes, ceux-ci se sont souvent contentés de
perpétuer les mémes modeéles d'objets, se cantonnant
alareproduction sans innovation. Cependant, stimulés
par leur collaboration avec les designers, ils ont compris
gu'ils pouvaient non seulement utiliser un langage
inédit, mais aussi oser l'initiative personnelle et la nou-
veauté a une plus grande échelle, pour rompre avec
la monotonie du systéme répétitif, favorisant le repli
sur soi, dans lequel ils avaient longtemps baigné. Ainsi,
le designer africain a élaboré une nouvelle pratique
professionnelle, coincidant avec ce qu'il est convenu
d'appeler aujourd’hui la période postmoderne.

Lindustrie africaine était — est toujours — embryon-
naire ou quasi-inexistante. Le designer, affecté lui aussi
par cette situation, s'est donc naturellement orienté
vers les savoir-faire locaux dont l'artisan est le garant
le plus fiable. Il a conscience que ce mouvement est a
la fois judicieux et noble, car, par la méme occasion, il
peut créer des emplois. (Au point que les entrepre-
neurs et les hommes politiques pourraient s'inspirer
de leur démarche afin de mettre en ceuvre de nou-
velles relations professionnelles. Et surtout, de repen-
ser les politiques de développement, dans un sens qui
remplacerait les activités les moins productives par les
richesses générées par les marchés de l'art.)

Les pays africains ont clairement besoin de leurs des-
igners, de leurs artisans et de leurs entrepreneurs pour
pouvoir lancer des politiques de marché de I'emploi et
organiser un marché de produits a méme de satisfaire
les nouveaux comportements des usagers. Des lors, les
premiers a convaincre sont les gouvernements.

Cette exposition a dailleurs été en partie organisée
pour cette raison. Car elle prouve - du moins nous
I'espérons — que les designers du continent ne veulent



pas rester en marge des efforts qui visent a améliorer
le quotidien de leurs concitoyens. Il ne s'agit nulle-
ment d'une exposition d'objets offerts gracieusement
au regard. Cette exposition indique que si l'objet que
I'on consomme n'est pas innocent et non dénué de
défauts, il a des vertus qui peuvent prendre en charge
trés concrétement les enjeux économiques.

Les designers africains, en recréant des objets de
consommation, ouvrent un dialogue subtil avec le
consommateur, I'interpellant trés habilement, et I'inci-
tant a constater les mutations comportementales que
ces objets ont engendrées, la modification radicale de
son rapport au monde. En mettant en scéne ces
déchets recyclés, ils lui suggerent d’avoir un nouveau
regard — actif - sur les objets jusque la passivement et
mécaniquement consommeés. Certains d'entre eux se
sont méme amusés a récupérer des matériaux, qu'ils
ont recyclés pour élaborer de nouveaux produits de
consommation. D’autres sont revenus aux techniques
de fabrication de ces objets, pour les mixer a de nou-
velles maniéres de production.

Ceci prouve, selon nous, que le design peut se décliner
a profusion et chaque fois de maniére originale et
puissante. Car les designers africains, en redéfinissant
le dessein particulier de leurs productions, restructurent
par la méme occasion le dessein collectif que des
designers occidentaux ont longtemps été les seuls a
définir. Ainsi, leur démarche autonome renverse tota-
lement les propositions. C'est, du moins, le cycle qu'ils
me semblent suivre.

Les designers africains prennent, par exemple, le
mobilier traditionnel comme modele de référence. Ils
détournent sa fonction ancestrale et en proposent un
nouvel usage qui céde la place a une consommation
visuelle. Lobjet acquiert ainsi un statut qui dépasse les
fonctions que la tradition lui avait initialement fixées.
L'objet devient une ceuvre d'art qui suit ce chemine-
ment intellectuel et qui, enfin, réconcilie les moyens
de production locaux et le savoir-faire des artisans
d’une part, avec la situation industrielle de leur pays
respectif d'autre part.

Grace au concours - et au secours - de |'artisan, les
designers africains détournent le dessein originel que
s'était fixée la production sérielle préconisée par le
«bon » design a la |égitimité construite en Europe (Iégi-
timité qui du reste sera contestée a la fin des années
soixante-dix par un grand nombre de designers italiens,
tels Andréa Branzi, Ettore Sottsass et Alessandro

Mendini, qui procédérent a une relecture attentive du
«bon » design). Forts de cette remise en question, les
designers africains ont alors redéfini leur credo, ouvert
de nouvelles bréches sans retenue, jusqu’a bousculer
le triptyque fondateur du « bon » design : standardi-
sation / fonctionnalité / rationalité.

En un mot, leur préoccupation a coincidé avec les
questionnements de leur temps —qualifié de postmo-
derne -, et qui a consisté a déconstruire les concepts
de la période moderne pour mieux les comprendre,
et, éventuellement, les reconstruire.

Il en a résulté un voyage créatif aupres, par exemple,
de ces instigateurs du design radical italien. Avec eux,
ils ont affiché la méme volonté de repenser leur disci-
pline, de la confronter aux nouveaux défis du siecle,
tout en ayant le souci de satisfaire les nouveaux besoins
des consommateurs. Et ce, par-dela leur continent, au
coeur d'un débat universel.

Les années quatre-vingt ont permis aux designers
africains de revendiquer pleinement leur autonomie
par rapport au conservatisme dominant, hérité de la
période dite du « bon » design.

Aujourd’hui, de nouveaux projets redonnent a la dis-
cipline la spontanéité perdue. Les designers africains
se démarquent définitivement en rendant le consom-
mateur complice de leurs préoccupations et de leurs
actions. lls prennent a témoin l'usager, lui signifient
leur talent en tant qu‘artistes, non en tant que profes-
sionnels motivés par le profit. De la sorte, ils permettent
aux élans objectifs du marché du produit industriel de
rencontrer ceux de l'objet dart.

Cela n'empéche pas ces artistes, pour autant, de
s'appliquer a créer, expérimenter, redimensionner, et
enfin produire des objets. Ce qui les rend si remarqua-
bles, c'est qu'ils parviennent a sensibiliser au bel objet
aussi bien le consommateur le moins averti que le col-
lectionneur le plus exigeant. Lobjet qu'ils mettent en
valeur n'est plus confiné a sa valeur d'usage, il reprend
son statut d'ceuvre d'art, méme si, paradoxalement, les
designers africains s'ingénient a prétendre qu'ils
créent une ceuvre d'art jetable. Maniére de nous signi-
fier, me semble-t-il, qu'ils tendent vers le langage d'un
design plus éloquent.

Aussi conclurons-nous que les designers africains
enrichissent les fondements du postmodernisme en
y intégrant subtilement la richesse artistique d’un
continent longtemps calomnié pour son archaisme. |
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Dans toutes les parties de I'Afrique, les communau-
tés traditionnelles, parfaitement indépendantes éco-
nomiquement, produisaient elles-mémes les objets
dont elles avaient besoin. Ces objets, nous les connais-
sons pour les avoir vus, ¢a et |a, encore fabriqués et
utilisés mais, pour la plupart d'entre eux, visibles seu-
lement dans les vitrines des musées occidentaux, les
pages des livres d’histoire ou les étals des artisans. Dif-
férents d’'une région a une autre du continent, voire
d’un village a 'autre, ils avaient pourtant les mémes
principes de conception et de fabrication.

Tous utilisaient les matériaux locaux, ce qui intro-
duisait un facteur de différenciation selon les environ-
nements naturels qui entouraient les communautés :
la géologie, la flore, la faune aussi pour ce qui avait
trait des cuirs, laines et autres matériaux a base ani-
male. Tous répondaient a des besoins parfaitement
identifiés, parfois multiples pour un seul objet ou ins-
trument, et s'inscrivaient dans la quotidienneté. Tous
devaient étre adaptés aux conditions de leur usage
comme répondre a des critéres de solidité, de durabi-
lité, de maniabilité et de fonctionnalité. Tous enfin
étaient traités pour recevoir dans les formes utiles des
éléments de décoration propres aux cultures des com-
munautés qui les fabriquaient, souvent des symboles
qui signifiaient selon des codes esthétiques établis,
des messages ou des valeurs.

Ainsi naissaient les instruments de chasse, de péche,
d'agriculture, de la vie domestique et des rites divers.
Les arcs devaient répondre a des coefficients de ten-
sion particuliers selon les gibiers recherchés. Les
fleches se devaient dépouser les régles de I'aérodyna-
misme. Les poteries étaient faites pour disposer d'une
certaine porosité qui conservait la fraicheur de I'eau ou,
au contraire, cuites a hautes températures pour résister
au feu des cuissons. On pourrait ainsi multiplier les
exemples pour en conclure qu’avant méme que le
design ne naisse en Occident, nos ancétres en connais-
saient — sans les formuler sans doute - les principes, les
méthodes et les aboutissements.

De ce point de vue, l'artisanat d'aujourd’hui, dont
les produits ne servent plus surtout qu‘au tourisme
ou a la décoration, provient en fait d'un savoir-faire
qui portait en lui ce qui va engendrer le design. Il
répondait en effet aux mémes regles et présupposés,
sauf sur deux points notables. Le premier est que la
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fabrication d'objets usuels dans nos anciennes com-
munautés ne connaissait pas la reproduction en
séries qui a accompagné l'ere de la révolution indus-
trielle. Chaque ceuvre était unique et, sans division
technique du travail, chaque famille, clan ou tribu
était capable de pourvoir a ses besoins. Le deuxieme
point de différence est que nos ancétres, s'ils ignoraient
le concept de design en le pratiquant, ignoraient
autant celui de développement durable. Pourtant,
chacun de leurs gestes et chacun des objets qui en
découlait respectait parfaitement le milieu naturel.
Nos ancétres étaient déja « verts ».

La démarche de la présente exposition qui propose
une relecture « des maniéres dont le design africain est
vécu » mérite d’étre encouragée dans cette réflexion.
Elle nous montre et nous apprend que certains
designers du continent se sont engagés dans une voie
radicalement nouvelle au regard des préceptes domi-
nants du design actuel. lls rompent en effet avec le
diktat de l'industrie et crée autour d’eux des réseaux
d‘artisans qui dupliquent leurs créations. Dans cette
formidable entreprise de renouvellement du design, ils
s'allient a I'artisanat en lui procurant des ressources a
méme de le vivifier a la fois économiquement et
culturellement.

Cela n'est pas exempt d'interrogations sur la préser-
vation et la mise en valeur du patrimoine immatériel
mais l'on peut supposer que cette nouvelle démarche
suscitera une telle dynamique que certains artisans se
spécialiseraient dans la fabrication de créations de
designers tandis que d'autres continueraient a exercer
dans la « reproduction de I'héritage ». Les deux ne sont
pas opposables au demeurant et peuvent donner lieu,
en revanche, a des complémentarités et des synergies.

De méme, il convient de ne pas exclure totale-
ment |'éventualité de manufacturer certaines créa-
tions de designers africains car, la satisfaction des
besoins de populations importantes, mérite aussi
une telle approche.

Pour l'instant, les ceuvres de ces designers, dont cer-
tains se sont distingués et positionnés a I'échelle mon-
diale sans renier leurs appartenances, sollicitent notre
attention et notre admiration. On notera surtout ce
point : ils n'existaient pas lorsque se tint, il y a quarante
ans, le premier Festival Culturel Panafricain d’Alger.
Et, faute de tout dire, c'est déja dire beaucoup. [ |
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