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The prophet - Papier maché
210x62x 70 cm -2003



Ethiopie
Ethiopia

Micka€él Bethe-Sélassié
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Né en 1951 en Ethiopie, Bethe-Sélassié rejoint la France a I’dge de 21 ans pour y poursuivre ses études supérieures. ||
entreprend des études de physique et de chimie qu'il abandonne pour se consacrer a I'art. Il commence par repeindre les
murs et les plafonds de son appartement en sept couleurs, dégradés de jaune, de bleu, et du noir. Ensuite, il crée des
sculptures en papier maché, trés colorées et trés fantaisistes. On y trouve des représentations de personnages aussi variés
que des déesses, des dignitaires, des cavaliers, et des animaux fantastiques. Ses sculptures peuvent mesurer de 50 cm a 3
metres. Il a exposé dans de nombreuses galeries et musées en Afrique, Europe et aux Etats-Unis.

Born in Ethiopia in 1951, Bethe-Sélassié moved to France at the age of 21 to undertake higher studies. He first studied
physics and chemistry, then dropped them in favour of art. He started by painting the walls and ceilings of his flat in seven
colours, varying shades of yellow, blue and black. Then he created sculptures in papier-maché, highly coloured and in
fantastic shapes. They include such varied figures as goddesses, dignitaries, horse riders and imaginary beasts. His sculptures
range from 50 cm to 3 metres. He has exhibited his work in many galleries and museums in Africa, Europe and USA.

Qe Qyg = ‘\“ﬁ)l.um.\l ).é.u.\l

Voyage initiatique - Papier maché
Initiatery Tour - Papier maché
163 x 148 x90 cm - 1994
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Maputo | — Impression couleur

Avec l'aimable autorisation de Michael Stevenson, Cap Town
Maputo | - Colour print

By kind permission of Michael Stevenson, Capetown
78x111.5cm-2008
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Nandipha Mntambo
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Née en 1982 au Swaziland (Afrique du Sud), Nandipha Mntambo a obtenu en 2007 un Master des Beaux-Arts de
I'Université du Cap. Elle a pris part a de nombreuses expositions nationales et internationales notamment : « MTN New
Contemporaries » a la galerie d'art de Johannesburg, et « Olvida Quien Soy - Erase me from who | am » au Centro Atlantico
de Arte Moderno de Las Palmas. Lartiste est lauréate du Brett Kebble Art Awards Curatorial Fellowship. Ses matériaux de
prédilection sont aussi inattendus que des peaux de vaches, des os, et des perles, et lui permettent paradoxalement, de
réinventer les notions de féminité et de glamour. Elle a introduit une nouvelle perception du corps de la femme.

Bornin 1982 in Swaziland (South Africa), Nandipha Mntambo obtained a post-graduate degree in Fine Arts at Capetown
University in 2007. She has taken part in numerous national and international exhibitions, notably, “MTN New
Contemporaries” at the Johanneshurg Art Gallery and “Olvida Quien Soy — Erase me from who | am” at the Centro Atlantico
de Arte Moderno in Las Palmas. This artist was awarded the Brett Kebble Art Awards Curatorial Fellowship. Her preferred
materials are as unexpected as cowhide, bone and beads which, paradoxically, enable her to re-invent the notions of
femininity and glamour. She has introduced a new perception of the female body.
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Maputo Il

Impression couleur

Avec I'aimable autorisation de Michael Stevenson, Cap Town
Maputo Il - Colour print

By kind permission of Michael Stevenson, Capetown

78 x 111.5 cm 2008
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Maputo Il

Impression couleur

Avec I'aimable autorisation de Michael Stevenson, Cap Town
Maputo Il - Colour print

By kind permission of Michael Stevenson, Capetown

78 x 111.5 cm 2008
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Gargon aux toilettes - Afrique du sud - Impression photo
Boy in Toilet — South Africa - Photo print

50 x 60 cm - 1999

/imbabwe
Zimbabwe
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Hywell Waters gl e Aeblle

Pygmée du Congo

RDC - Impression photo
Congolese Pygmy — DRC
Photo print

50 x 60 cm - 2003
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Né en 1976 au Zimbabwe, Hywell Waters est titulaire d'un Master de Beaux-Arts en photographie de Rhodes University,
Afrique du Sud. Trés vite reconnues, ses photographies sont publiées dans de nombreuses revues sud-africaines, néanmoins,
la consécration du jeune photographe est marquée par son entrée dans le livre BLINK : 100 Photographes Contemporains. Il
a présenté de nombreuses expositions collectives et personnelles en Afrique du Sud, au Royaume-Uni, et au Mali. Les
photographies de I'artiste éblouissent par la crudité et la force de leurs couleurs. Qualifiées parfois de « tableaux naturels et
spontanés », elles sont éloignées de tout sensationnalisme, y compris pour les questions les plus polémiques.

Born in Zimbabwe in 1976, Hywell Waters graduated as Master of Fine Arts, in photography, at Rhodes University,
South Africa. Their value very soon recognised, his photographs were published in many South African magazines.
However, the young photographer’s claim to fame came with his appearance in the book, BLINK: 100 Contemporary
Photographs. He has held many collective and personal exhibitions in South Africa, UK and Mali. This artist’s photographs
dazzle the viewer by their bluntness and startling colours. Sometimes called “natural, spontaneous pictures’, they are
devoid of any sensationalism even when they deal with the most controversial subjects.
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Le garcon et les chandelles - Afrique du sud - Impression photo
Boy and Candles — South Africa - Photo print
60 x 60 cm - 1999
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Miss Beni - RDC — Impression photo
Miss Beni — DRC - Photo print
50 x 60 cm - 2003
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La plage - courts métrages
The beach - Short-length videos
2003
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Né en 1965 a Souk-Ahras, dans I'est algérien, Raouf Brahmia est auteur réalisateur et plasticien. En 1987, il obtient le
diplome de Professorat en Arts Plastiques et enseigne pendant cing ans I'éducation artistique dans différents
établissements scolaires. Parallélement a son métier de professeur, il fonde |'association “Retour a la culture”, ce qui lui
permet alors de monter plusieurs pieces de théatre. En 1992, il s'installe en Normandie puis, en 1997, et devient titulaire
du Dipléme National Supérieur d'Expression Plastique de I'Ecole des Beaux Arts de Caen. En 2005, il écrit et réalise "Kif Kif
", une série télévisée de trente épisodes produite par la Télévision Algérienne.

Born in 1965 in Souk Ahras, Eastern Algeria, Raouf Brahmia is a writer, stage director and plastic artist. He graduated
as a Professor of Plastic Arts in 1987 and taught art for five years in various schools. During that time he founded the“Return
to Culture” association and, in this context, staged a number of plays. He moved to Normandy in 1992 where he obtained
the Higher National Diploma for Plastic Expression at the Caen Fine Arts School in 1997. In 2005, he wrote and directed “Kif
Kif”, a 30-episode television serial produced by Algerian Television.
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Check point — courts métrages
Check point — Short-length videos
2003
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Le Radeau de Lampeduse - Installation - Bois, plastique, tissus..
The Raft of Lampedusa - Installation - Wood, plastic, cloth, etc.
Année 2009
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fitef Berredjem
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Né en 1982 en Algérie, Atef Berredjem est diplomé de I’Ecole supérieure des Beaux-Arts d’Alger en 2007. Le jeune
artiste n'a pas attendu d’achever son cursus universitaire pour prendre part a divers ateliers et manifestations artistiques.
I1'a en outre, présenté ses travaux durant différentes expositions collectives, telles que « Mémoire » a la Citadelle, en 2005,
aAlger, « Caravane Catalane » au Centre Culturel Franais, en 2008, a Annaba, et « La Casbah / Le Panier » a la galerie District,
en 2008, a Marseille. « Le radeau de Lampeduse » et « Africus » sont deux installations qui évoquent, entre autres, la

question de Iimmigration clandestine.

Born Algeriain 1982, Atef Berredjem graduated from the Algiers Fine Arts Academy in 2007. While still a student this
young artist took partin several artistic events and workshops. He has also shown his work in various collective exhibitions,
such as“Memory” at the Citadelle, Algiers in 2005, “Catalan Caravan” at the French Cultural Centre in Annaba in 2008 and
“Casbah/Basket”at the District Gallery in Marseilles, also in 2008. His“Raft of Lampedusa”and “Africus” are two installations

that evoke, amongst other matters, that of illegal immigrants.
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Africus

Toile, tissus, plastique, jeans.

Africus

Sculpture: Canvas, cloth, plastic, jeans.
180 cm - 2009
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Sans titre — Résine, flocage, papier, encre et tissu

Untitled - Resin, glued fibre, paper, ink and cloth
44 x 110 x 88 cm - 2009
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Bachir Hadji
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Né en 1956, a Constantine, Bachir Hadji est diplomé de I'Ecole Supérieure des Beaux-Arts d’Alger. Il est artiste sculpteur
etpoete. En 1991, il enseigne au sein de I'Ecole Supérieure des Beaux-Arts de Lyon. Il a présenté de nombreuses expositions
individuelles en France, en Turquie, au Burkina Faso, et aux Etats-Unis. Il a également publié un certain nombre d'ouvrages,
dont Que la joie demeure, un recueil de poésie. Il est membre fondateur de la Biennale « Off » d’Art Contemporain de Lyon.
Bachir Hadji nous présente des sculptures en bronze et en cuivre qui mettent en scéne son animal fétiche, I'ane, en quiil
voit une « victime et un tétu », « une ouverture sur notre humanité ».

Born in Constantine in 1956, Bachir Hadji graduated from the Algiers Fine Arts Academy. He is a painter, sculptor and
poet. In 1991 he lectured at the Higher School of Fine Arts in Lyons. He has held many individual exhibitions in France,
Turkey, Burkina-Faso and USA. He has also published a number of books including Que la joie demeure (May Joy Persist),
a collection of poems. He is a founder member of the “Fringe” Biennial of Contemporary Art in Lyons. Here, Bachir Hadji
exhibits sculptures in bronze and copper staging his favourite animal, the donkey, that he sees as “a stubborn victim”and

“an opening to our humanity”.
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Sans titre

Bronze, laiton, tapis et tissu.

Untitled

Bronze, brass, carpeting and cloth
107 x 34 x 34 cm - 2008
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Installation de 08 peintures
Engrenages — Acrylique sur toile
Series of 8 paintings — Gears — Acrylic on canvas
1.63 x 1.33 m on 15-metre wall — 2008
1.63 x1.33 m sur un mur de 15 m - 2008
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Mostafa Goudijil
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Né en 1953 a Saint Etienne (France), |'artiste peintre Goudjil Mostafa a fait ses études a I'Ecole des Beaux-Arts
d’Alger. Diplomé en 1976, il y enseigne I'Art Plastique pendant quelques années. Il intégre I'Ecole d’Arts Luminy,
Marseille (France), et obtient en 1985 son Diplome Supérieur d’Expressions Plastiques (DNSEP). Il a participé a de
nombreuses expositions, et mis en ceuvre différents projets artistiques, aussi bien en France qu'en Algérie. Il vit et
travaille aujourd’hui a Marseille.

Born in St. Etienne, France in 1953, the painter Mostafa Goujil studied at the Algiers Fine Arts Academy. He
graduated in 1976 and taught Plastic Arts for a few years. He then went to the Luminy Art School in Marseilles, France,
where he obtained a Higher Diploma in Plastic Expression (DNSEP) in 1985. He has taken part in many exhibitions and
set up a number of artistic projects in France and Algeria. In 2004, together with his fellow artist Akila Mouhoubi, he
set up the Rivages cultural and artistic association. At present he lives and works in Marseilles.
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Installation de 08 peintures

Départ

Acrylique sur toile

Series of 8 paintings

Departure

Acrylic on canvas

1.63 x 1.33 m on 15 - metre wall - 2008
1.63 x 1.33 m sur un mur de 15 m - 2008
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A propos de la réalité de mon angoisse
Installation - 60 objets + DVD
On the reality of my Distress — Installation — 60 objects + DVD
6 x6m-2009
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Sadek Rahim
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Né en 1971en Algérie, Sadek Rahim entreprend d'abord des études eninformatique, quil délaisse tres vite pour aller
vivre un temps au Liban. A Beyrouth, il fait son apprentissage a 'Académie Libanaise des Beaux-Arts, et participe a
différentes expositions. En 2000, il s'installe a Londres afin d'y préparer un Master au Saint Martins Collége of Art. Sadek
Rahim a présenté des expositions individuelles a Alger, Oran, et Paris. « A propos de la réalité de mon angoisse » est une
installation nous projette dans une scéne peuplée de créatures fantasmagoriques qui rappellant le film d’horreur. Sadek
Rahim vit et travaille a Oran.

Born in Algeria in 1971, Saddek Rahim first studied computer science, but soon dropped it to go and live for a time in
Lebanon. In Beirut, he trained at the Lebanese Fine Arts Academy and participated in various exhibitions. In 2000, he
moved to London to prepare an MA at the Saint Martins College of Art. Sadek Rahim has held individual exhibitions in
Algiers, Oran and Paris. “On the Reality of my Distress” is an installation projecting us into a scene peopled by
phantasmagorical creatures reminiscent of a horror film. Sadek Rahim now lives and works in Oran.
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A propos de la réalité de mon angoisse
Installation — 60 objets + DVD

On the reality of my Distress
Installation - 60 objects + DVD
6x6m-2009
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Série de 12 dessins sur papier

«Je manque d‘air... » dit la fleur — Installation — Encre, crayon, gouache
Series of 12 drawings on paper

«I'm gasping for air... », says the flower - Installation - Ink, pencil, poster paint
75 x50 cm - 2008-2009
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Akila Mouhoubi, née en 1953 a Béjaia (Algérie), est diplomée de I'Ecole des Beaux-Arts d’Alger. Artiste peintre en
exercice, elle a enseigné quelques années dans cette méme école. En 1985, elle obtient son Dipléme Supérieur
d’Expressions Plastiques (DNSEP), aprés avoir intégré, en 1983, I'Ecole d’Arts Luminy, a Marseille (France). En février
2008, une exposition personnelle est organisée a la Galerie « Arts en liberté », a Alger (Algérie). Lartiste vit et travaille
a Marseille. Akila Mouhoubi s'occupe de Rivages, une association a caractére culturel orientée vers les arts plastiques
contemporains et qui encourage les échanges culturels entre les rives de la Méditerranée.

Born in 1953 in Bejaia, Algeria, Akila Mouhoubi graduated from the Algiers Fine Arts Academy. A practising painter,
she taught for some years at the Academy. In 1985 she obtained her Higher Diploma in Plastic Expression (DNSEP) after
joining the Luminy Art School in Marseilles, France, in 1983. In February 2008, a personal exhibition was organised at the
Arts at Liberty Gallery in Algiers. She lives and works in Marseilles. Akila Mouhoubi is active in Rivages, a cultural
association concentrating on contemporary plastic arts which encourages cultural exchanges between the shores of the
Mediterranean.
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Série de 12 dessins sur papier

«Je manque d‘air... » dit la fleur
Installation — Encre, crayon, gouache
Series of 12 drawings on paper

«I'm gasping for air... », says the flower
Installation -Ink, pencil, poster paint
75 x50 cm - 2008 - 2009



| citlad e bl oSf diual - Glyic Yy
Sans titre — Collage acrylique sur toile

Untitled - Acrylic collage on canvas
90 x 60 cm - 2008
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Sans titre — Collage acrylique sur toile
Untitled - Acrylic collage on canvas
90 x 60 cm - 2008
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Née en 1969 a Dakar, au Sénégal, Aicha Aidara est diplomée de I'Ecole des Beaux Arts de Dakar en 1999. Elle est
plasticienne, et s'intéresse de pres a un élément quelle décrit comme symbolique et essentiel de la culture sénégalaise : le
pagne. Son travail, particulierement minutieux et original, s'articule autour du fil, que tour a tour elle tord, déroule, tisse,
ou colle sur la toile, mais qui au final arrive toujours dans un éclat de couleurs. Aicha Aidara a présenté une exposition

personnelle en France, et de nombreuses expositions collectives au Sénégal, en Espagne, et en France.

Born in Dakar, Senegal in 1969, Aicha Aidara graduated from the Dakar Fine Arts School in 1999. She s a plastic artist,
deeply interested in an element that she describes as symbolical and essential to Senegalese culture: the loincloth. Her
work, particularly detailed and original, is based on threads that, turn and turn about, she twists, unwinds, weaves or glues
to the canvas, finally arriving ata splash of colours. Aicha Aidara has held one personal exhibition in France and participated
in many collective ones in Senegal, Spain and France.
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Sans titre

Collage acrylique sur toile

Untitled

Acrylic collage on canvas

90 x 60 cm - 2008
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Pillage - Fil de fer, tissu, acrylique, moustiquaire, lycra
Looting - Wire, cloth, acrylic, mosquito net, lycra
2.50x 2 m - 2005
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Né en 1973 au Sénégal, Henri Sagna est diplomé de I'Ecole Nationale des Arts de Dakar. Il est sculpteur, plasticien et
décorateur. Particulierement sensible aux questions environnementales, il sest consacré, ces derniéres années, a présenter
des travaux qui sensibilisent le grand public sur les dangers du moustique porteur du paludisme. Il rappelle quen Afrique,
le paludisme tue plus que la sida. Du reste, la maladie est souvent utilisée comme métaphore pour dénoncer les guerres
qui sévissent sur le continent. En 2005, il a obtenu le Premier Prix du Salon National des Plasticiens Sénégalais. Lartiste a
présenté des expositions collectives et personnelles au Sénégal et a I'étranger.

Born in Senegal in 1973, Henri Sagna graduated from the National Art School in Dakar. He is a sculptor, plastic artist
and decorator. Particularly sensitive to environmental matters, he has devoted the last few years to work designed to
arouse widespread awareness of the dangers of the malaria-carrying mosquito. He points out that in Africa, malaria kills
more people than AIDS. This disease is often used as a metaphor to denounce the wars being waged on the continent. In
2005 he won First Prize at the Senegalese Plastic Arts Fair. He has shown his work in collective and personal exhibitions in
Senegal and abroad.
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Pillage

Fil de fer, tissu, acrylique, moustiquaire, lycra
Looting

Wire, cloth, acrylic, mosquito net, lycra
2.50x2 m-2005
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Consomania - Vidéo
Consomania - Video
2008
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Consomania - Vidéo

Consomania - Video
2008
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Né en 1977 au Sénégal, Samba Fall est Diplomé de I'Ecole Nationale des Arts de Dakar, et a également suivi une
formation en Multimédia - Art Vidéo au Sénégal et en Norvege. Peintre, vidéaste et intervenant sur le net, il a participé a
plusieurs grandes expositions au Sénégal, en Europe et aux USA, notamment a la Galerie F20, a Amsterdam, a la Galerie
Kriss, a Oslo, et au National Black Art Show, a New York. Lartiste accorde dans ses travaux une part égale a l'idée et a
I'esthétique. Il s'intéresse de prés au comportement de I'homme au sein de la société, et reprend dans ses travaux, avec les
thémes de la société de consommation, le pétrole, les spams, les jeux de hasard, ou la violence familiale.

Born in 1977 in Senegal, Samba Fall graduated from the National Art School in Dakar and also trained in Multimedia
Video Art in Senegal and Norway. He paints, makes videos and works via Internet, and has participated in several major
exhibitions in Senegal, Europe and USA, including at the F20 Gallery in Amsterdam, Kriss Gallery in Oslo and at the National
Black Art Show in New York. This artist divides his attention equally between ideas and aesthetics. He shows a close interest
inman’s behaviour in society and his work refers, in its consumer society subjects, to oil, spams, gambling or battered families.
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Sans titre — Multi-média et collage sur bois
Untitled — Multimedia and collage on wood

244 x 30 cm - 2009
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Seychells
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Né en 1950 aux Seychelles, Léon Radegonde crée des toiles, des sculptures, et des assemblages. Il utilise en général
des matériaux qu'il trouve sur son chemin, tels ces papiers froissés qui jonchent les trottoirs, ou des morceaux de bois rejetés
par la mer. Il est I'alchimiste pouvant transformer du papier en cuir, celui qui assemble des morceaux aux géométries
simples, pour en faire des compositions d’une grande poésie. En rassemblant ces objets dont personne ne voulait plus, il
leur donne une seconde chance quels quiils aient pu étre dans une vie antérieure. Léon Radegonde a présenté
d'innombrables expositions individuelles et collectives aux Seychelles, et dans le monde.

Born in the Seychelles in 1950, Léon Radegonde creates pictures, sculptures and assemblages. He usually uses
materials to hand such as crumpled paper thrown down on the pavement or driftwood on the beach. He is seen as an
alchemist who can turn paper into leather. He assembles geometrically simple parts into highly poetical compositions. In
assembling objects that nobody wants any more, he gives them a second chance of what they might have been in their
previous life. Léon Radegonde has shown his work in countless individual and collective exhibitions in the Seychelles and
elsewhere in the world.
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Les Seychelles
Seychells

Christine Chetty
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Née en 1969 aux Seychelles, Christine Chetty est diplomée d’Art et Design de I'université de Sussex, Royaume Uni. Dans
ses travaux, la terre et le sang sont deux éléments cruciaux. Parfois, elle utilise les flammes pour détruire une partie de
l'oeuvre quelle a produite, comme une image de ce que le risque et le hasard peuvent engendrer comme effets sur les étres
et les choses. Christine Chetty enseigne depuis 2005 les Arts Visuels a I'Université Polytechnique des Seychelles. Elle a
présenté ses travaux lors d'expositions personnelles et collectives aux Seychelles, au Luxembourg, aux Etats-Unis, en
Malaisie, en Gréce, et au Royaume-Uni. Elle vit et travaille aux Seychelles.

Bornin 1969 in the Seychelles, Christine Chetty graduated in Art and Design at the University of Sussex, UK. Earthand
blood are the two crucial elements in her work. She sometimes uses flames to destroy part of a work she has produced, as
an image of the chance damage that can affect people and things. Christine Chetty has been teaching Visual Arts at the
Seychelles Polytechnic University since 2005. She has shown her work in collective and personal exhibitions in the
Seychelles, Luxembourg, USA, Malaysia, Greece and UK. She lives and works in the Seychelles.
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Voyage - Matériaux divers, tissus

Jouney - Various materials, cloth
180 x 100 cm - 2008

Adadl Aalida alga - wllaw @4)'

Quatre poissons — Matériaux divers, tissus
Four Fish - Various materials, cloth
30x 70 cm - 2008
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Totem - Bois, nattes, peinture
Totem - Wood, matting, paint
2006
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Ali Garba
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Né en 1969 au Niger, Ali Garba est plasticien, sculpteur, homme de théatre, et designer. Il a suivi des formations dans
le domaine de la musique, des arts plastiques, et de I'audio-visuel a Niamey, Niger. Tout ce qui I'entoure dans son quotidien
estsource d'inspiration : il ramasse les bouts de natte, les sacs de jute, les morceaux de calebasse, il les colore de pigments
naturels, et les marque de symboles puisés dans la tradition. Il crée ainsi des objets nouveaux. Ali Garba est trés impliqué
dans le mouvement associatif de son pays : il est membre fondateur de 'Association Artistique et Culturelle Gamouart et
de la Fédération Nationale des Associations Artistiques et Culturelles du Niger.

Born in Niger in 1969, Ali Garba is involved in plastic art, sculpture, theatre and design. He studied music, plastic arts
and audio-visual techniques in Niamey, Niger. Everything he finds around him in his daily life is a source of inspiration; he
collects scraps of matting, jute sacks or broken gourds, colours them with natural pigments and draws traditional symbols on
them, thus creating new objects. Ali Garba is deeply involved in his country’s associations. He is a founder member of the
Gamouart Artistic and Cultural Association and the National Federation of Artistic and Cultural Associations in Niger.

50

835

i e il
Fétiche

Acrylique sur bois
Mascot

Acrylic on wood
2006
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Le onze national — Matériaux mixte, métal, bois et moquette

National Football Team - Mixed techniques/materials, metal, wood and carpeting
10x 4 x 1.60 m - 2006
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Burkina Faso
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Né en 1953 en Cote d'lvoire, Siriki Ky est de nationalité burkinabée. Il est diplomé de I'Ecole Supérieure des Beaux-Arts
de Bingerville en Cote d'Ivoire, et du Centre de Formation Professionnelle de Pietrasanta, prestigieux centre de sculpture en
Italie ot il a approfondi ses techniques de sculpture sur granit et sur bronze. Il a été l'initiateur du symposium international
de sculpture sur granit de Laongo, et demeure une figure centrale du Burkina Faso. Bon nombre de places dans la ville de
Ouagadougou portent son empreinte et sont ornées de ses sculptures. Siriki Ky a exposé dans des galeries et participé a des
symposiums en Afrique, en Asie, en Europe, et en Amérique.

Born in Cote d'Ivoire in 1953, Siriki Ky is a citizen of Burkina-Faso. He graduated at the Fine Arts Academy in
Bingerville, Cote d'Ivoire, and at the Professional Training Centre in Pietrasanta, Italy, famed for sculpture, where he
extended his knowledge of granite and bronze sculptural techniques. He initiated the International Symposium on
Granite Sculpture in Laongo, and is a key figure in Burkina-Faso. Many squares in the city of Ouagadougou carry his mark
and are decorated by his sculptures. Siriki Ky has exhibited his work in art galleries and taken part in symposia in Africa,
Asia, Europe and America.
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Le onze national

Métal, bois et moquette
National Football Team
Metal, wood and carpeting
10x4x1.60 m-2006

52



dyg wLG &L\.LJ)SI N ‘33).0
Les Naufragés de I'espoir — Acrylique sur toile
Shipwrecked from Hope - Acrylic on canvas
100 X 90 cm - 2008
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Togo
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Les Naufragés de l'espoir (détail)
Acrylique sur toile

Sol“ey Edorh Shipwrecked from Hope (detail)

Acrylic on canvas
100 X 90 cm - 2008
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Né a Tsévié en 1955, Sokey Edorh est un artiste peintre et plasticien de nationalité togolaise. Alors quil nétait encore
qu'adolescent, il commencait déja a exposer ses oeuvres dans I'enceinte du lycée. En 1988, il est choisi pour représenter le
Togo a l'exposition " Bordeaux Porte de I'Afrique”, et en 1989 il part étudier a I'Ecole des Beaux-Arts de Bordeaux. Son
matériau de prédilection est la latérite, une terre rouge que I'on retrouve sur tout le continent africain. Il la peint et la
marque de symboles etidéogrammes issus de la tradition Africaine. Il a exposé au Togo, au Mali, en Angleterre, et aux Etats-
Unis. En 1994, il a recu le Prix de la fondation Heinrich Béll Cologne (Allemagne).

BorninTsévié in 1955, Sokey Edorh is aTogolese painter and plasticartist. When still an adolescent, he started exhibiting
his work at his high school. In 1988 he was selected to represent Togo in the “Bordeaux Gate to Africa” exhibition, and in 1989
undertook studies at the Bordeaux School of Fine Arts. His preferred material is laterite, a red earth found throughout Africa.
He paints it and marks it with symbols and ideograms based on African traditions. His work has been exhibited in Togo, Mali,
UKand USA. In 1994 he was awarded the Heinrich Boll Foundation Prize in Cologne, Germany.
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Ombres - Série : 25-30 sculptures et son - Stirophoam, platre, fibre, son

Shadows - Series : 25-30 sculptures and sound - Styrofoam, plaster, fibre and sound player
100x 170 cm - 2008 - 2009
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Né en 1970, Samuel Komlan Olou a étudié au College Artistique et Artisanal de Kpalime au Togo, puis a I'Oslo National
Academy of Arts, Norvége. Il a présenté deux expositions individuelles : « Ekabo » au Musée National au Ghana, ainsi que
«Where am | going » a I'lKM Museum, en Norvége. En outre, il a participé a de nombreuses expositions collectives dans le
Sinai, a Venise, et a Oslo. L'une de ses plus récentes expositions, intitulée « Flight », placée sous le theme de la guerre et de
la paix, sest tenue au siege de I'ONU a New-York. Lartiste y a présenté cent paires de pieds en argile, toutes différentes les
unes des autres, suggérant la migration des populations fuyant la guerre et la famine.

Born in 1970, Samuel Komlan Olou studied at the Arts and Crafts College in Kpalime, Togo, then at the Oslo National
Academy of Artsin Norway. He has held two individual exhibitions: “Ekabo” at the National Museum in Ghana, and “Where
am | Going?” at the IKM Museum in Norway. He has also taken partin a large number of collective exhibitions in the Sinai,
Venice and Oslo. One of his more recent exhibitions, “Flight”, was held at ONU Headquarters in New York. The artist
presented a hundred pairs of feet in clay, all different, suggesting the migration of populations fleeing war and famine.
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Ombres

Série : 25-30 sculptures et son
Stirophoam, platre, fibre, son

Shadows

Series : 25-30 sculptures and sound
Styrofoam, plaster, fibre and sound player
100x 170 cm-2008 - 2009
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Facebook, dis moi qui tu fréquentes — Bois, métal, toile, boulons, papiers divers, plastique...
Facebook, tell me who you go with — Wood, metal, canvas, bolts, various papers, plastic, etc.
30 x40 x 60 cm -2008
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Ya mektoub

Bois, métal, toile, boulons,

papiers divers, plastique...

Ya mektoub

Mixed techniques: wood, metal, canvas, bolts,
various papers, plastic, etc.

30 x40 x60cm -2008
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Née en 1967 a Tunis, Faten Rouissi est diplomée de I'école des Beaux-Arts de Tunis, et titulaire d’une Maitrise en
Sciences et Techniques des Arts. Elle enseigne les arts plastiques a I'Université 7 novembre de Carthage et a I'Ecole Nationale
d’Architecture et d’Urbanisme. Elle est aujourd’hui doctorante en Théorie de |'art a I'Ecole des Beaux-Arts de Tunis. Elle
poursuit un travail personnel graphique et pictural de peinture, dessin, gravure, sculpture et installation. En 2004, elle est
commissaire de I'exposition du quarantiéme anniversaire de la Banque Africaine de Développement a Tunis. Elle a présenté
trois expositions personnelles a Tunis, a Carthage, et a Hammamet.

Born in Tunis in 1967, Faten Rouissi graduated at the Tunis Fine Arts School and holds an MA in Art Science and
Technology. She teaches plastic arts at the November 7 University in Carthage and at the National Institute of Architecture
and Town Planning. She is now studying for a PhD in Art Theory at the Tunis School of Fine Arts. Her graphic and pictural
creation includes painting, drawing, engraving, sculpture and installation. In 2004 she managed the exhibition held in
Tunis to celebrate the fortieth anniversary of the African Development Bank. She has held three personal exhibitions in
Tunis, Carthage and Hammamet.
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Le carnaval de fin de siécle - Imitation bois sur bidon et pain

End of Century Carnival - Imitation wood on bucket and bread
100 x 70 x 70 cm - 2000
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Né en 1961 a Moroni (Comores), Ali Mroivili dit « Napalo » est artiste en arts visuels et plasticien. Parmi les formations
qu'il a recues, Napalo a été en résidence a la Rijksacademie, Académie d'Etat d’Amsterdam, aux Pays-Bas. Le créateur a
longtemps sillonné le monde, et a laissé son empreinte dans de nombreuses villes : il a monté des installations
commandées par les municipalités, notamment a Cergy (France), a Long Island City (Etats-Unis), a Amsterdam, et dans le
parc du Mido a Ile de la Réunion. A présent, il vit et travaille entre Amsterdam et Moroni. Il a ouvert sa propre galerie d'art

ol il s'est donné pour mission de transmettre son savoir faire et son expérience d'artiste aux talents émergents de son pays.

Born in 1961 in Moroni, Comoros, Ali Mroivili, known as “Napalo”is an artist in visual and plastic arts. Included in the
training he has received, Napalo has held a residency at the Rijksakademie, Amsterdam, in the Netherlands. He has long
travelled worldwide and has left his imprint in many cities: he has set up installations commissioned by local authorities,
such as in Cergy (France), Long Island City (USA), Amsterdam, and in the Mido Park (Réunion). He now lives and works
alternately in Amsterdam and Moroni. He has opened his own art gallery with the aim of transmitting his know-how and
experience to his country’s emerging artists and talents.
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Le voyage impossible

Imitation bois sur porte et valise
The impossible journey

Imitation wood on door and suitcase
180 x 65 x 70 cm - 2000
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Continuum - Huile sur toile

Continuum - Qils on canvas
360 x 150 cm - 2005
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Née en 1975 a I'lle Maurice, Nirveda Alleck est peintre, vidéaste, et pratique le photomontage. Elle est titulaire d'un
Diplome de Beaux-Arts de I'Université de Cap Town (Afrique du Sud), et d’'un Master en Beaux-Arts de la Glascow School
of Art, Ecosse (Royaume Uni). Elle est actuellement chargée de cours au Mauritius Institute of Education a I'lle Maurice. En
2007, elle a présenté une exposition individuelle a La Citadelle « Présent Immobile », (Ile Maurice), et participé a des
expositions collectives en Afrique du Sud, Tanzanie, Namibie, Inde, au Royaume-Uni, et en Finlande. Sa derniére production
visuelle s'intitule « Performance vidéo Omada », une vidéo de danse et musique.

Born in Mauritius in 1975, Nirveda Alleck practises painting, video-making and photomontage. She holds a diploma
in Fine Arts at Capetown University, South Africa, and an MA in Fine Arts at the Glasgow School of Art (UK). She now lectures
at the Mauritius Institute of Education. In 2007, she held anindividual exhibition, “Present Inmobile” at the Citadel Gallery
in Mauritius, and has contributed to collective exhibitions in South Africa, Tanzania, Namibia, India, UK and Finland. She
has called her latest visual production “Performance Video Omada’, a video featuring dance and music.
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Autoportrait - Huile sur toile
Conflict

Self-portrait — oils on canvas
200 cm x 200 cm - 2004
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Ernest Wéangar
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Né en 1963 en République Centrafricaine, Ernest Wéangai est peintre, sculpteur, et caricaturiste autodidacte.
Particulierement proche de la nature, et revendiquant son appartenance a la brousse, il produit des oeuvres originales
mélant peau tannée, fibre de coco, fil de fer, bois, et toile de jute. En 1997, il a été primé lors de I'exposition concours « Les
amis de la nature », et a présenté en 1998 sa premiére exposition « Les arts insolites », a Bangui. En 2003, il a remporté le
premier prix CICIBA « Chorégraphie traditionnelle ». Emest Wéangai a participé a plusieurs expositions en République
Centrafricaine, au Cameroun, au Congo, en Allemagne, au Japon.

Born in the Central African Republic in 1963, Ernest Wéangai is a self-taught painter, sculptor and cartoonist.
Particularly close to nature, and claiming his belonging to the bush, he produces works of originality combining tanned
hide, coconut fibre, wire, wood and jute cloth. In 1997 he won a prize at the “Friends of Nature” competitive exhibition,
and presented his first exhibition, entitled “Unusual Art’, in Bangui in 1998. In 2003 he won first prize at CICIBA for
“Traditional Choreography”. Ernest Wéangai has participated in several exhibitions in the Central African Republic,
Cameroon, Congo, Germany and Japan.
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Bustier et culotte — Fibres de cocotier cousues

Bra and Panties - Sewn coconut fibre
80 x 62 x30cm -2007
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Chaussures Femme — Natte traditionnelle fibres de cocotier cousues et polystyréne
Women's Shoes - Traditional matting, sewn coconut fibre and polystyrene
40x 20 x 15 cm - 2004
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Sculpture monumentale - Sur l'autre rive de la vie - Métal et soudure

Monumental sculture — On the Other Shore of Life — Mixed techniques, metal and welding
500 x 400 x 230 cm - 2008-2009
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Né en 1967 en République Démocratique du Congo, Freddy Bienvenu Tsimba est peintre, sculpteur et installateur. En
1989, il obtient son Diplome de Sculpture Monumentale a I'Ecole des Beaux-Arts de Kinshasa . Lartiste explore le theme
dela guerre et monte souvent ses sculptures avec des douilles et des morceaux d'armes soudés auxquelles il donne la forme
de personnages. Il utilise un matériau qui a peut-étre servi a tuer ou a blesser et les transforme oeuvres d’art qui appellent
au désarmement. Freddy Tsimba a participé a de nombreuses expositions en Afrique, en Europe, et aux Etats-Unis. En 2007,
il a requ le prix du Meilleur Artiste Plasticien en RDC ot il vit et travaille.

Born in the Democratic Republic of Congo n 1967, Freddy Bienvenu Tsimba is a painter, sculptor and installation artist.
In 1989 he obtained his diploma in Monument Sculpture at the Kinshasa Fine Arts School. This artist explores the theme
of war and often creates sculptures from cartridges and parts of weapons welded together to form human figures. He uses
materials that may have been used to kill or maim, transforming them into works of art that cry out for disarmament.
Freddy Tsimba has participated in numerous exhibitions in Africa, Europe and USA. In 2007 he received the prize for the best
plastic artist in the DRC, where he lives and works.
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Sculpture monumentale

Sur l'autre rive de la vie

Métal et soudure

Monumental sculture

On the Other Shore of Life

Metal and welding

500 x 400 x 230 cm - 2008-2009
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Sans titre - Acrylique papier maché, fusain, craie et couture sur toile

Untitled - Acrylic, papier-maché, charcoal, chalk and seam on canvas
180 x 100 cm - 2009
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Née au Congo en 1965, Bill Kouélany est plasticienne, dramaturge, illustratrice et vidéaste. Elle entame sa carriére dans
la peinture a 'age de trente ans alors que le pays est en guerre. Lartiste a la particularité de déchirer ses toiles pour ensuite
les recoudre grossierement ; l'effet produit par la déchirure est ainsi accentué. Bill Kouélany est I'auteure de « Cafard, cafarde
», piece de théatre présentée au Théatre international de langue francaise a la Villette, a Paris. Parmi ses expositions
individuelles on compte celle de I'espace Doual‘art en 2004, au Cameroun, ainsi que celle de la Galerie Peter Herrmann,
Berlin (Allemagne), en 2007. Elle vit et travaille a Brazzaville.

Born in Congo in 1965, Bill Kouélany is a plastic artist, playwright, illustrator and video-maker. She started her
painting career at the age of thirty when war ravaged he country. Afeature of this artist is that she rips her canvases, then
sews them together with large stitches, thus accentuating the effect of the tear. Bill Kouélany wrote “Cafard, Cafarde”
(“Tell-tale-tit"), a play produced at the French-language International Theatre in La Villette (Paris). Her individual
exhibitions include the one at Doual’Art in 2004, in Cameroon, and at the Peter Hermann Gallery, Berlin, in 2007. She
lives and works in Brazzaville.
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Sans titre

Acrylique papier maché, fusain,

craie et couture sur toile

Untitled

Acrylic, papier-maché, charcoal, chalk
and seam on canvas

180 x 100 cm - 2009
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Pris au piége dans votre jungle de lumiére (c’est mon fils) - Séquence photo retravaillée numériquement

Trapped in your Jungle of Light (It's my Son) - Photo sequence digitally re-worked
40 x 30 cm - 2009
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Eyongakpa Mbi, dit Em’kal est né dans le sud-ouest du Cameroun. Aprés I'obtention de sa maitrise en Botanique et
Ecologie, il se consacre entiérement aux arts visuels et a une recherche sur les sons. D'ailleurs, il refuse d'étre présenté
comme photographe ou musicien, car au-dela de ses occupations professionnelles, il veut étre considéré d'abord et avant
En 2007, il représente le Cameroun comme artiste visuel durant la tournée « Africa UK Bring the noise tour» organisée par le
British Council, et qui avait rassemblé seize artistes musiciens et visuels venus de dix pays africains et du Royaume-Uni. Quatre
autres artistes accompagnent Emkal dans ses recherches esthétiques.

Eyongakpa Mbi, known as Em’kal, was born in southwest Cameroon. After obtaining a Master’s Degree in Botany and
Ecology, he turned exclusively to visual arts and research on sound. He refuses to be described as a photographer or
musician since, beyond his professional occupations, he wants to be considered first and foremost as a human being.

In 2007, he represented Cameroon as visual artist in the “Africa-UK Bring the Noise Tour” organised by the British
Council, bringing together sixteen musical and visual artists from ten African countries and the United Kingdom. Four other
artists work with Em’kal on his aesthetic research.
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Pris au piege dans votre jungle

de lumiere (c’est mon fils)

Séquence photo retravaillée numériquement
Trapped in your Jungle of Light (It's my Son)
Photo sequence digitally re-worked

40 x 30 cm - 2009
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Transparences — Installation vidéo (7 mn)
Transparencies - Video installation (7 mn)
60 x 40 cm - 2006-2007
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Né en 1973 au Cameroun, Achilleka Komguen est peintre, sculpteur et vidéaste. Il est titulaire d’un Master en Arts
Plastiques de I'Université de Yaoundé I. En 2004, il obtient le Prix UNESCO pour les Arts visuels. Il a présenté ses travaux lors
de nombreuses expositions collectives et personnelles, dont « Video Shop », a la Lodipop Galerie en Suisse, en 2008, et «
Barriere », a la Galerie MAM, au Cameroun, en 2009. A l'occasion du Deuxieéme Festival Panafricain d’Alger, Achilleka
Komguen nous présente une vidéo intitulée « Transparences ». |y met en scéne neuf personnages d'origines différentes qui
se croisent et s'interrogent sur leurs différences, et leur intimité. Il vit et travaille au Cameroun.

Born in Cameroon in 1973, Achilleka Komguem is a painter, sculptor and video-maker. He holds an MA in Plastic Arts
from the Yaounde | University. He was awarded the UNESCO prize for Visual Artsin 2004. His work has been shown in many
collective and personal exhibitions, including “Video Shop” at the Lodipop Gallery in Switzerland in 2008 and “Barrier” at
the MAM Gallery in Cameroon in 2009. During the 2nd Panafrican Cultural Festival in Algiers, Achilleka Komguem will
presentavideo entitled“Transparence”, where he stages nine people of different origin who meet each other and talk about
their differences and how they live. He lives and works in Cameroon.
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Installation vidéo

Vidéo, bache, coussins , bouées
Watereau

Video installation

Video, tarpaulin, cushions, buoys
2009
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La boite - Installation video
The Box - Video installation
2002 - 2009
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La boite - Installation video

The Box - Video installation
2002 - 2009
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Né en 1965 au Cameroun, Goddy Leye, parallélement a des études en lettres francaises et anglaises a I'Université de
Yaoundé, apprend la sculpture a I'atelier du Dr Pascal Kenfack. Lartiste s'engage dans la revendication d'une certaine
africanité en fondant le collectif « Prim'art ». Aprés avoir passé deux années en résidence a la Rijksakademie d'’Amsterdam,
il est rentré au Cameroun o il projette de monter différents projets mélant échanges interculturels et travail avec les milieux
plus populaires de son pays. Une partie de son travail est consacrée aux différentes écritures, signes et symboles. Il a exposé
au Cameroun, au Mali, aux Etats-Unis, a Cuba, et en Chine.

Born in Cameroon in 1965, Goddy Leye, alongside his studies in French and English Literature at Yaounde University,
received training in sculpture in Dr Pascal Kenfack’s atelier. The artist became involved in laying claim to a certain Africanity
when he founded the “Prim’Art” group. After a two-year residency at the Rijksakademie in Amsterdam, he returned to
Cameroon with the intent of setting up a series of projects combining intercultural exchanges and work, and involving the
working class in his country. Part of his work is devoted to various forms of writing, signs and symbols. He has exhibited

in Cameroon, Mali, USA, Cuba and China.
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Ernest Diikii
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Né en 1958 en Cote d'lvoire. Dans sa jeunesse, Ernest Diikii a décoré les cases de son village natal, qui sont
progressivement devenues des attractions touristiques. En 1982, il est diplomé de I'Ecole Nationale Supérieure des Beaux-
Arts d’Abidjan, et en 1987, il obtient son diplome de I'Ecole d’Architecture de la Défense. Au fil du temps, I'artiste s'est
progressivement consacré a la peinture. Dans ses travaux, il use de la technique dite de « peinture sculptée », donnant du
relief a la matiére en y incrustant d'autres matériaux aussi inhabituels que des boulons. Lartiste a présenté un trés grand
nombre d'expositions individuelles et collectives en Afrique, en Europe, et aux Etats-Unis.

Born in Cdte d'Ivoire in 1958, Emest Diikii, in his youth, decorated the huts in his native village, that gradually became
an attraction for tourists. In 1982 he graduated from the Abidjan Fine Arts Academy and, in 1987, from the Defence
Architecture School. As time went by, the artist did more and more painting. He uses the technique called “sculpted
painting’, producing relief by incrusting other materials as unusual as bolts. He has held a large number of individual and
collective exhibitions in Africa, Europe and USA.

Installation (détail)
Installation (detail)
180 x 100 cm - 2009
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Série Linfini, I'inachevé, l'imparfait - Tirage noir et blanc, impression fine art avec collage garoband.
Prét de la Fondation Blachére Apt-France
Series: The infinite, the unfinished, the imperfect - Black-and-white fine art print with garoband collage
Loaned by Blachére Foundation, Apt, France
50 x 60 cm - 2007
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Néen 1975 a Sikasso (Mali), Adama Bamba est fils et petit-fils de photographes. Il se consacre au métier en tant que
photographe ambulant durant les mariages ou les soirées, et pratique la photographie d'art en paralléle. Suite a une formation
en photographie a Bamako, il décide de monter son propre studio (studio Bamba) a Banconi Flabougou. Il a participé a plusieurs
expositions au Mali, en France et en Suisse, et a remporté le premier prix de I'image de la Fondation Blachére lors de la 7éme
édition des Rencontres Africaines de la photographie de Bamako. Adama Bamba vit et travaille a Bamako.

Born in 1975 in Sikasso, Mali, Adama Bamba is the son and grandson of photographers. He adopted the same career
as a travelling photographer covering weddings and other events, and practised art photography as well. After training in
photography in Bamako, he set up his own Bamba Studio in Banconi Flabougou. His work has been shown in several
exhibitions in Mali, France and Switzerland and he was awarded the Blachére Foundation’s First Prize for Image at the 7th
African Photographic Meeting in Bamako. Adama Bamba lives and works in Bamako.
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Série Linfini, I'inachevé, l'imparfait
Tirage noir et blanc, impression

fine art avec collage garoband.

Prét de la Fondation Blachére Apt-France
Series : The infinite, the unfinished,
the imperfect

Black-and-white fine art print

with garoband collage

Loaned by Blachére Foundation, Apt,
France

50 x 60 cm - 2007
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Série Linfini, I'inachevé, I'imparfait - Tirage noir et blanc, impression fine art avec collage garoband.
Prét de la Fondation Blachére Apt-France

Series: The infinite, the unfinished, the imperfect - Black-and-white fine art print with garoband collage
Loaned by Blachére Foundation, Apt, France

50 x 60 cm - 2007
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Série Linfini, Iinachevé, l'imparfait — Noir et blanc, impression fine art avec collage garoband.

Prét de la Fondation Blachére Apt-France

Series: The Infinite, the Unfinished, the Imperfect - Black-and-white fine art print with garoband collage

Loaned by Blachére Foundation, Apt, France
50 x 60 cm - 2007
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Merci — Impression sur papier
Thank You - Print on paper

Dimenssions variables — 2009
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Née en 1972, Rehab El-Sadek est diplomée de I'université d’Alexandrie (Egypte), faculté des Beaux-Arts, option
peinture. Ses premiers travaux consistaient en des collages et des dessins, qu'elle a présentés a Alexandrie, et en Autriche.
Elle est graduellement passée a des travaux conceptuels et des installations exposées en Turquie et au Royaume-Uni. En
2000, elle commence un travail de vidéo artistique qu'elle monte au Kenya pour le présenter ensuite a Beyrouth. Rehab
El-Sadek aborde dans ses travaux certaines questions sociales, mais explore tout particulierement la question du genre.
Elle a participé a un grand nombre d'expositions en Afrique et en Europe. Elle vit et travaille a Alexandrie.

Born in 1972, Rehab El-Sadek graduated from the Fine Arts School, option painting, at the University of Alexandria,
Egypt. She first produced collages and drawings, that she showed in Alexandria and Austria. She gradually moved on to
conceptual work and installations, exhibited in Turkey and UK. In 2000, she started work on art videos that she stages in
Kenya, then presents in Beirut. In her work, Rehab EI-Sadek tackles a number of social questions, with particular emphasis
on gender. She has taken part in a large number of exhibitions in Africa and Europe. She lives and works in Alexandria.
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Merci

Impression sur papier
Thank You

Print on paper
19 x 25 cm - 2009



Enfants de la pleine lune - Pastels, encre colorée
Children of the Full Moon - Pastel on coloured ink
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Né au Nigéria en 1964, Victor Ekpuk est titulaire d'un diplome en Beaux-Arts et Arts Appliqués de I'Université Obafemi
Awolowo, au Nigéria. L'artiste porte un intérét particulier au « Nsibidi », un systeme d'écriture africain. Dans ses travaux, il
utilise de cette écriture qu’il méle a d'autres symboles. Il veut que le spectateur ressente ses dessins, plutot quil ne s'attache
a les lire. Victor Ekpuk a exposé individuellement ses ceuvres, entre autres, a I'Open Studio, suite a sa résidence a la Thami
Mnyele Foundation, a Amsterdam (Pays-bas) en 2008, et au Montgomery College, au Maryland (Etats-Unis), en 2005,
intitulée « Dessins de Victor Ekpuk ».

Born in Nigeria in 1964, Victor Ekpuk graduated in Fine and Applied Arts at the Obafemi Awolowo University in
Nigeria. The artist is particularly interested in “Nsibidi", an African system of writing. In his work, he uses this writing,
combined with other symbols. He wants viewers to feel his drawings rather than try to read them. Victor Ekpuk has
held individual exhibitions of his work, including at the Open Studio, following his residency at the Thami Mnyele
Foundation in Amsterdam (Netherlands) in 2008, and at Montgomery College, Maryland (USA) in 2005, entitled
“Drawings by Victor Ekpuk”.
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Tous les doigts d'une main ne sont pas égaux
Pastels, encre colorée

All Fingers are Not Equal

Pastel on coloured ink
114 cm x 126 cm - 2008
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La modernité dans 'art
africain d’aujourd’hui

Modernity In
african art today



Airt in Africa,
the life of forms

16

“Primitive Art", “Primary Art", African Art” and
more recently, “Non-Western Art”: while it is un-
deniable that this series of names reflects the way
the West looks at art coming from Africa, it also
reveals how difficult it is to encompass an artistic
sphere based on an all-embracing geographical
or racial identification.

What the latest term covers — apart from the
definition, “everything that exists outside the
European sphere of art” - is not yet clearly defi-
ned, but may entail, if taken literally, a one-sided,
selective exclusion which will doubtless give rise
to yet another debate like that which exists on
the preceding terms.

The notion of “Contemporary African Art”,
imported, like its predecessor: “Modern Afri-
can Art’, inevitably leads to argument in Africa
itself, associated with the ongoing ones on
identity and Africanity. At biennial festivals,
meetings and other events, the question of
contemporary African art is always raised,
which some artists and those involved in the
art world denounce and others defend. For
some, “there is no such thing as contemporary
African art as a separate category”, while for
others, “contemporary African art does exist".
Still others hold that “African artists are like
any other artists, there is no need to describe
them as African”.

When we realise that talk about modern
African art appeared with independence - thus
tying the right to modernity to independence
rights — it can be stated along the same lines
that internationalisation goes hand in hand
with contemporaneousness. We are not going
to discuss that here but the case is similar;
associating art and Africanity, art and modernity
(contemporaneousness) implies associating
terms which take their reference from a Euro-
pean history of art, and then are lumped,
without content, on Africa.

The debate on “African artistic modernity”,
which has never ceased, is now as lively as
ever, focusing on the notion of “contemporary
art”. This makes it all the more complex in that

By Nadira Laggoune-Aklouche
Curator of the exhibition

contemporary art is still the subject of some-
times fierce discussion where it first appea-
red, i.e. in Europe.

It has been said that internationalisation
(which in fact, let us not be misled, means
Westernisation) is linked to the idea of contem-
poraneousness. In Europe, features of modern
art are the artist’s autonomy (in relation to com-
missions) and his “isolation” (the artist standing
apart from society the better to speak of it, to
speak of real or spiritual matters). The same is
true today of the African artist, whose geogra-
phical origin is important only to and within
himself. Henceforward, his only concern is to
build his art, he knows perfectly well who he is
and wants to display work irrespective of origins,
race or geographical location.

True, the expression “Contemporary African
Art” consists of three words with various mea-
nings. Each needs clarification. Also, the com-
plex history of this category — contemporary
art — cannot be left aside ; on the contrary, it
needs to be considered in order to understand
fully presentday discussion on African artistic
modernity/contemporaneousness.

Nicole Guez prefers saying “the art of Africa’,
stressing that the continent“is not uniform®, and
arguing that“people live there in different time-
scales”, more or less developed and more or less
urbanised or rural. There is indeed a wide gap
between town and country, a fully urbanised
lifetstyle and a completely rural one. Hence art
- which by definition reflects a relationship with
the world — and the forms produced will involve
both contemporary and traditional art. Moreo-
ver, various forms of work produced are close
by each other and the traditional forms are
today produced using contemporary materials
(industrial paint, objects recovered from indus-
trial waste, plastics, etc.). So one can say that
traditional expression involves contempora-
neous elements, and the opposite is also true.
“African”art therefore means everything creative
produced by African societies, whether in the
diaspora or towns or rural areas.



It also seems necessary to take a look at the
arts of Africa from a historical viewpoint not
only consisting in integrating what was glea-
ned from colonialism, but also bearing in mind
the changing forms of their own cultures, life-
styles and civilisations. For it cannot be doub-
ted that the creator of forms existed well
before colonisation.

That is why this exhibition attempts to illustrate
contemporaneousness rather than contempo-
rary African art. We want to show the permanent
nature, the relationship to the fact that creation
is not tied to time and display the invention
(or rather, inventiveness) and renewal that are
the driving force of art in Africa.

However, being open to the world and to
others - certainly necessary — should not be
considered as a danger or threat of loss even
though (for the time being) those others are
ensconced in a position of superiority or
“symbolical domination”.

Simon N’jami, Director of the Bamako Photo
Biennial, notes that at present “Europe main-
tains a mistaken view of Africa as a sort of para-
dise lost in which to refresh one’s ideas” A
decisive finding, knowing that the history of art
is written in the (rich) European countries and
that recognition is given there. The bodies and
institutions granting legitimacy are to be found
in that geographical area.

This mistaken image of Africa is also seen in
the distinction made between North Africa and
the rest of the continent, between the Maghreb
and Sub-Saharan (or Black!) Africa. Such terms
are common and laden with implications and
they are widely used in symposiums, collo-
quiums and research bodies — and not only in
Europe.

Today, Africa lives in the 21st Century and ex-
presses its relationship with the world using
the tools serving worldwide. Digital tech-
niques, photo, video (in addition to Internet
that has changed the world) are the new
means of expression. Africa has had access to
them for years now, and that necessarily affects

artistic creation. Such methods of information
and communication influence the means of
creation, giving rise to new aesthetic forms that
demolish the simplistic view of the African
artist as just a craftsman. The art of Africa has a
long way to go and it will take years to get rid
of these clichés, if ever, since it is Western
demand that keeps them alive.

This exhibition offers a look at the multitude of
artists from the various countries on the African
continent — whether they live and work there or
elsewhere - wresting from often bleak reality
their duty as men and their passion as artists.

The aim is not just to evoke a land, but above
all to pay tribute to generations of artists of all
types and their many forms of expression, that
it seems out of the question to reduce to an al-
leged African specificity with a flavour of ine-
vitable eternity, still carrying, as Simon N’jami
so rightly says, “this preconceived, romantic
image of Africa”

In this respect, at the heart of “Cultural
Rebirth” the credo of the 2" Panafrican Cultural
Festival in Algiers, a questioning is to be found
on the place held by the continent in the new
world geopolitical order, and on power and
dependence and the knowledge and symbolical
forces involved in the area of art.

Thus, the exhibitions of contemporary art
presented at the 2" Panaf in Algiers in July
2009, taking place on the continent, organised
by art workers of the continent, in a country of
the continent, demonstrate the diversity and
dynamics of artistic production in Africa. At the
same time, they give Africa its credentials as a
place of artistic creation, but also an autono-
mous place, freed from the aforementioned
bodies that grant legitimacy and from a still
persistent wardship in both fact and the
collective unconscious. ll




When attitudes
take shape
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The true passion of African art needs, in some
cases, to respect the subject as a whole, which
implies, for instance, accepting permanency. Yet,
contemporary African art, strongly carried by a
generation of creators, is expressed through
some in situ installations; they are short-lived,
lasting only the time things are remembered.

After using conventional supports (paint, bronze,
wood and so on), contemporary African art has be-
come particularly fond of new supports, even non-
supports. This is the case, especially, of many works
not built to last or “ongoing’, questioning the very
notion of support, the latter becoming just a flee-
ting vector rather than a stable support.

Using a whole range of supports — from paint
to installation — contemporary art in Africa pro-
poses varied views of the liveliest of cultures, taken
up in the sometimes contradictory movements
of an open world, between the realities of an
often difficult day-to-day life and vivid imaginary
individual and collective forces. The result is work
unsullied by compromise.

The African video or installation artist constantly
stages his own being’s identity and inmost condi-
tion, combining the most eclectic subjects with a
subversive approval of the codes, practices and
rites of a day-to-day life that he transmutes into
so many “individual mythologies”.

When creating videos — one of the new media
unquestionably the most used since it consists
of mobile images, is easily accessible and can be
handled in a multitude of ways - contemporary
African artists pay attention not only to the
content of their images but also to the how well
they can be seen by viewers.

In this composite, fragmented world, the filmed
image, when projected or posed, soon takes on a
seductive dimension, punctuated by some key
items : signs and colours, masked faces or bodies
of idols. When attitudes take shape, a displacement
in art is initiated. The “shape”is hence less impor-
tant than the “attitude” or “behaviour” of the artist
himself, whose creative process leaps into the
foreground. It is thus an autonomous movement
when, in the African societies on the ancient conti-
nent, a strong idea persists, according to which
the unity of society, the group, corporation, tribe
or city takes precedence over the individual.

By Noureddine Ferroukhi,
Curator of the exhibition

Installation involves a form of artistic and phi-
losophical wandering. It appears like a camp that
is readily pitched and dismantled. Rather than
occupy space, it restructures and rearranges it.
Video and installation artists therefore take the
liberty of exploring the infinite variations offered
by the merging of video with other means of
artistic expression, music and dance, for instance.

Individuals move through installations, but so
do thoughts. In fact, various subjects are dealt
with: unity, authenticity, vivacity and the art of
improvisation, that are characteristic of the
African philosophy of life and its rich culture. One
can also detect a constant effort at bridging
the gap between tradition and modernity. In so
doing, the contemporary African artist has
become a key figure in his society. The new
representatons he proposes - often called
“Installation Art” or“Video Art”— are new and ne-
cessary responses, also reflecting several conco-
mitant processes: appropriation, interrogation,
criticism and exploration.

Video art, installation art, the art of staging; they
reveal themselves only when the viewer moves:
the divers forms of contemporary works and their
opening to life are tokens of the concern to inte-
grate the viewers' presence. This approach encou-
rages apprehending the sacred dimension, that
basic resource of man that irrigates the individual’s
imagination, feelings and “cultural territory”.

Contemporary African artists constantly take
sustenance from their country’s and continent’s
memory : Africa. They have managed to get rid
of the belittling ethnographic heritage. Today
they choose to deconstruct an African identity
claimed in the face of colonialism, refusing confi-
nement to the cliché of authenticity and exoti-
cism. Africa thus appears both single and multiple
(the exhibition includes artists from Sub-Saharan
and North Africa).

Each era has its own view of art and creates
its own categories to be its signature for the
future. The present era is marked by video and
installation as major means of artistic expres-
sion. If this century is as prolific as the preceding
one, there is no doubt that new art forms will
appear before it is out. [ |



By Hellal Zoubir
Curator of the exhibition

The roots of contemporary African art are
clearly to be seen in the reality specific to the
continent; African artists being assimilated to
reporters, active witnesses of the concerns of
their fellow citizens. Their traditions and daily
life are, it can be said, the main source of their
inspiration. They create images without being
over-concerned by the artistic problematics be-
queathed to them by the Western world. They
plunge in, proposing deliberately impertinent
attitudes and perception.

| thus realised that their conception of art
seems to roar their difference, cast irony on the
lives they and their compatriots lead and, to
complete the picture, uses the evidence of their
own history.

Via frank images they convey the reality they
are party to. Their language takes over their si-
tuation. This they picture, avoiding the rules im-
posed formerly by colonisation and today by
internationalisation.

In Brazzaville, Bangui, Yaounde and Kinshasa,
| had the opportunity to meet the artist Bill
Kouelany, a woman of discretion and conviction,
and, in his studio, the photographer Samuel
Fosso, a strong personality whose conversation
is subtle. In Regis Sissoko’s studios, | conversed
with Ernest Weangai, an artist marked by discre-
tion and a subtle observer. | felt honoured at
being welcomed by Achilleka Komguem and
Em’kal, young artists gifted with remarkable
sensitivity, at having a friendly meal with the ar-
tists Freddy Tsimba and Bikoko, courteous acti-
vist-creators and, finally, at being able to
appreciate, in the town’s Communal Cultural
Centre, a fine place for discovery, work produ-
ced by the artist Botalatata, the presumed Mi-
nister of Dustbins.

These meetings enabled me to learn about
their daily lives and appreciate their humanity. |
listened to what they had to say, shared with
them the projects they are preparing; their wel-
come was sincere and fraternal. They showed
me, by their way of living in the world, that they
had adopted a responsible attitude and that the
opportunism of an artist unconcerned by reality
and his environment was totally foreign to them.

African artists
and citizens

These artists tacitly revealed the creative di-
mension and the magic of an African diaspora,
working to rebuild first local, then universal
preoccupations, giving importance to political
matters in their respective countries without
ever being indifferent to the tragedies affecting
the continent. They thus make of art an admira-
ble expression synonymous with freedom, de-
nouncing the tensions driving them into all
kinds of exile, wandering and loss of self, but
which for many, often succeeds in pulling a veil
over the diptych internationalisation/globalisa-
tion. These two phenomena, they say, are part
of the logical follow-up of colonialism entailing,
in its wake, the drifting apart of local affairs, the
undeserved riches of those who govern badly
and the even more unjustified impoverishment
of those who suffer under the so-called histori-
cal necessity.

In a word, | journeyed around the world of
the convictions of people of culture, close to
the eternal truths of mankind and without the
myths and beliefs not inherent to their reality.
Magicians of materials and colours, at home or
abroad, they are the artists of their times, wor-
thy of ancestors who fought against the same
ephemeral adversities. Just African citizens,
guarantors of their ancestral heritage. [ |

The European Parliament by E. Botalatala







Ms Khalida Toumi
Minister of Culture

When colonial armies swept across the sou-
thern “countries’, deliberately ignoring that they
had set themselves up as states, kingdoms and
entities, certainly different from the European
model but holding all the prerogatives of legiti-
macy and sovereignty, those armies indulged in
plundering to an extent rarely equalled in the
history of mankind. The treasures confiscated
included, in a prominent position, the works of
art produced by the newly subjected peoples.
An obvious paradox when the explanation given
for this seizure was based, oddly enough, on the
lack or poverty of the culture of these peoples.
It is, however, a fact that European public and
private collections took advantage of the loot
and, second paradox, Western art was to be
deeply affected by its introduction.

While such works of art stroked the ego of offi-
cers hungry for glory, they provided evidence to
innovative artists that art could be envisaged
through views and expressions totally at variance
with those advocated by classicism. Thus Picasso,
the father of modern art, immediately saw in
African masks, then called “Negro’, a splendid
symbolical interpretation and boldness of exe-
cution and shape that helped him to sketch the
outlines of the new artistic language. This outs-
tanding inspiration demonstrated the surprising
modernity, third paradox, of the so-called pri-
mitve arts, that in French are now called “arts
premiers”in a false sense of propriety bordering
on euphemism.

Subsequently, first modern, then contemporary,
art has regularly quenched its thirst, often with
sincerity, sometimes just to follow fashion, at the
fountain of African, Asian or Amerindian sources.
We could mention here all the trends that claimed
having such sources, like some upholders of
modern American art who perceived in the motifs
and colours used by Indian tribes an incomparable
artistic depth and freedom.

Those who today, in Africa or elsewhere, see in
the contemporary expression of their compatriots
some sort of betrayal of ancestral authenticity, are
remarkably wrong, producing a fourth paradox.
They are so far wrong that the 2" Pan-African

Preface

Cultural Festival in Algiers could not take place
without putting contemporary African artists,
now distinguished worldwide, in the foreground.

These artists have also created artistic
approaches which, far from neglecting African
cultural heritage, re-interpret and renew it in a
wonderful mix of ancient techniques and pre-
sentday tools of creation such as digital art. In
this way, they stand for the will to remain oneself
while unreservedly borrowing - as does every
rising civilisation — the resources, methods and
instruments invented by others.

The founders of universal contemporary art
had well grasped that; traditional products of
the African heritage, even the most ancient,
reveal many aspects of modernity. It is not, the-
refore, surprising that today’s artists glean elements
for their work therefrom. This re-appropriation
of heritage is clearly present in this exhibition,
in various forms, sometimes discreet, but unques-
tionably there.

Contemporary African artists are a valuable
resource for their continent in that they trace the
guidelines for rising generations, nat ally fasci-
nated by modernity and sometimes what is seen
as such, and somewhat uncomfo able about their
cultural heritage that they have often only known
through copies or has been shown to them in a
stereotyped or less than didactic fashion. For all
that, the “lesson” that contemporary African art
can teach us is not addressed only to youth. It
concerns all sections of African societies and
those who govern by engraving the considerable
stakes in the continent’s battle for modernity,
a battle that needs to be fought against other
adversities too.

The enthusiasm of the new African creators,
the freedom of their vision and their asserted
belonging hence appear as messages with the
added advantage of adressing the view, which
is the prime vector of culture. They are indeed
there to tell us that “African is beautiful”and also
that “Africa is possible!” and, lastly, that in the
2009 Pan-African Festival, “Africa is back”! Il
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« Arts Primitifs », « Arts Premiers », « Arts Africains »
et plus récemment, « Arts non-occidentaux ». S'il est
indéniable que cette succession d’appellations tra-
duit une évolution du regard et de I'approche occi-
dentale de I'art venant d’Afrique, elle révéle aussi
la difficulté a cerner une sphére artistique sur la
base d’une identification géographique ou raciale
globalisante.

Ce qu'englobe la derniére notion - hormis la
définition « tout ce qui existe en dehors de la sphére
européenne de l'art » -, n'est pas encore clairement
défini, mais peut signifier, si l'on s’en tient a son sens
au premier degré, une exclusion a la fois partiale et
sélective, qui ne manquera pas de lancer un nouveau
débat, déja existant du reste, autour des notions qui
l'ont précédée.

La notion d’« Art Contemporain Africain », notion
importée - comme avant elle, celle d’« Art Moderne
Africain » —, ne manque pas de susciter des polé-
miques en Afrique méme, associées a celles, en
cours, autour de l'identité et de I'africanité. Régulie-
rement, a I'occasion des biennales, rencontres et
autres manifestations, est abordée la question de I'art
contemporain africain, fustigée ou défendue selon
les artistes et les différents acteurs de la scéne artis-
tique. Pour certains «il n'y a pas d'art contemporain
africain en tant que catégorie a part », pour d'autres
« il existe un art africain contemporain ». D'autres
encore affirment que «les artistes d’Afrique sont des
artistes comme les autres, il n'est pas besoin de leur
accoler I'adjectif” africains“ »...

Si on considéere que I'on a commencé a parler d’art
moderne africain avec les indépendances - liant
ainsi le droit a la modernité d’'une part, et celui a
l'indépendance d’autre part —, de la méme maniére,
on peut affirmer que la mondialisation est liée a la
contemporanéité. Il n'est pas question ici d'en
débattre mais le cas est similaire : associer la notion
dart a celle d'africanité, a celle de modernité
(contemporanéité), revient a associer des termes qui
ont été référencés dans une histoire européenne de
I'art puis plaqués, sans contenu, a I'Afrique.

Le débat autour de «la modernité artistique
africaine », qui n'a jamais cessé, se poursuit de plus
belle aujourd’hui, focalisé sur la notion «d’art
contemporain ». Ce qui, dailleurs, le complique da-
vantage, dans la mesure ou l'art contemporain,

Par Nadira Laggoune-Aklouche
Commissaire de I'exposition

dans les milieux méme ou il est né, c’est-a-dire en
Europe, fait encore l'objet de polémiques, parfois
violentes.

On I'adit, la mondialisation (qui, en réalité, ne nous
leurrons pas, est une occidentalisation) est liée a la
notion de contemporanéité. L'art moderne s'est ca-
ractérisé, en Europe, par 'autonomie de l'artiste (par
rapport a la commande), et par son « isolement »
(artiste se placant hors de la société pour mieux en
parler, parler du réel ou du spirituel). Il en va de
méme aujourd’hui pour I'artiste africain, artiste dont
l'origine géographique ne compte que pour lui, par-
devers lui. Désormais, celui-ci ne se soucie plus que
de construire son art, il sait parfaitement qui il est, et
veut donner a voir une ceuvre sans considération
d'origine ou de localisation géographique.

Il est vrai que la formule « Art Contemporain
Africain » est composée de trois mots dont le sens
difféere. Chacun doit étre éclairci. En outre, I'historicité
complexe de cette catégorie - I'art contemporain -
ne peut étre ignorée ; bien au contraire, elle doit étre
prise en considération, pour comprendre précisé-
ment les débats actuels autour de la modernité/
contemporanéité artistique africaine.

Nicole Guez préfére parler « d'art de I'Afrique »
soulignant que ce continent « n'est pas uniforme »,
arguant que « les gens y vivent des temps diffé-
rents », plus ou moins développés, plus ou moins
urbanisés ou ruraux. Il existe en effet un grand dé-
calage entre la ville et la campagne, entre un mode
de vie complétement urbanisé et un autre totale-
ment rural. Dés lors, I'art — qui par définition refléte
un rapport au monde -, et les formes produites,
reléveront aussi bien du « contemporain » que de
I'art traditionnel. Par ailleurs, différentes formes
d'ceuvres produites se cotoient intimement, et les
formes traditionnelles sont aujourd’hui réalisées a
partir de matériaux contemporains (peinture indus-
trielle, objets de récupération de déchets indus-
triels, matiére plastique, etc.). On peut dire alors que
les expressions traditionnelles relévent d’une cer-
taine contemporanéité, de méme que l'inverse est
vrai également. L'art « africain » reléve donc de tout
ce qui est produit par les sociétés africaines comme
ceuvres de création, aussi bien de la diaspora que
des artistes des villes et des campagnes.



Il apparait ainsi nécessaire de porter un regard sur
les arts d’Afrique dans une perspective historique
qui consiste non seulement a intégrer les apports
coloniaux, mais aussi a tenir compte de [évolution
des formes de leurs propres cultures, modes de vies et
civilisations. Car c'est indéniable, le créateur de
formes existait bien avant la colonisation.

C'est pourquoi, dans cette exposition, nous par-
lons de contemporanéité plutét que d’art contem-
porain africain. |l s'agit pour nous de mettre en
relief cette permanence, ce rapport a l'intempora-
lité de la création, de montrer I'invention (ou
plutot linventivité) et le renouvellement qui font
la puissance formidable de I'art d’Afrique.

En revanche, l'ouverture au monde et a l'autre
- certes nécessaire —, ne doit pas étre considérée
comme un danger, une menace de perte, méme si
(pour l'instant...) cet autre est bel et bien en position
de supériorité ou de « domination symbolique ».

Simon N’jami, directeur de la Biennale de la photo
de Bamako note qu'actuellement « I'Europe entre-
tient une vision faussée de I'’Afrique, une sorte de
paradis perdu dans lequel on pourrait se ressourcer ».
Constat pour le moins déterminant quand on sait
que I'histoire de I'art s'écrit dans les pays européens
(riches), et que la reconnaissance s'y donne. Les ins-
titutions et instances de Iégitimation se situent en
effet dans cette aire géographique.

Cette image faussée de I'Afrique, on la retrouve
aussi dans la distinction faite entre I'Afrique du Nord
et le reste de I'Afrique, entre le Maghreb et I'Afrique
subsaharienne (ou Afrique Noire!) termes courants
et tendancieux, largement utilisés dans les sympo-
siums, colloques et espaces de recherche - et pas
seulement en Europe.

Aujourd’hui, I'Afrique vit au XXI¢ siécle et exprime
son rapport au monde avec les outils que le monde
entier utilise. Le numérique, la photo, la vidéo (en
plus d'internet qui a changé le monde) sont de nou-
veaux moyens d'expression. LAfrique y a accés de-
puis des années, et cela se répercute nécessairement
sur la création artistique. Ces modes d'information et
de communication influent sur les moyens de créa-
tion, suscitent de nouvelles formes esthétiques qui
battent en breche cette vision simpliste et réductrice,
qui veut que l'artiste africain soit un artisan. Lart
d’Afrique n'est pas au bout de ses peines, il mettra

des années a se débarrasser de ces clichés, si tant
est qu'il y arrive un jour, étant donnée la demande
(occidentale) qui les perpétue.

Cette exposition offre un apercu de la multitude
d‘artistes originaires de différents pays du continent
africain — qu'ils y vivent et y travaillent, ou vivent et
travaillent ailleurs —, arrachant au réel souvent ingrat
leur devoir d’hommes et leur passion d’artiste.

Lobjectif n'est pas d‘évoquer simplement un terri-
toire, mais de rendre hommage, surtout, a des géné-
rations d'artistes de tous genres, a leurs multiples
formes d'expression, qu'il parait inconcevable de ré-
duire a une prétendue spécificité africaine aux relents
d'éternité inéluctable, et que véhicule encore, comme
le dit bien Simon N’jami, « cette image préconcue et
romantique de I'Afrique ».

A cet égard, au cceur de « La renaissance cultu-
relle », credo du 2¢ Festival Panafricain d’Alger, se
loge un questionnement implicite sur la place du
continent dans le nouvel ordre géopolitique mon-
dial, sur les pouvoirs et les dépendances, le savoir
et la puissance symbolique s'exercant dans le
champ de l'art.

Ainsi, les expositions d'art contemporain présen-
tées au cours du 2¢ Panaf d'Alger, en juillet 2009, qui
ont lieu sur le continent, qui sont organisées par des
acteurs de |'art du continent, dans un pays du conti-
nent, démontrent la diversité et le dynamisme de la
production artistique en Afrique et, du méme coup,
Iégitiment I'Afrique en tant que scéne artistique :
comme un espace de création artistique, mais aussi
un espace autonome, libéré des incontournables
instances de légitimation, et d'un tutorat encore
persistant, aussi bien dans les faits que dans l'in-
conscient collectif. Il




Quand les attitudes
deviennent forme

La véritable passion de I'art africain se doit, dans
certains cas, de respecter 'objet dans son intégralité,
ce qui implique d'en accepter la permanence par
exemple. Or, 'art contemporain africain, puissamment
porté par une génération de créateurs, s'exprime,
lui, a travers certaines installations in situ : elles sont
fugitives et durent seulement le temps de la mémoire
des choses.

En effet, apres avoir utilisé des supports classiques
(peinture, bronze, bois...), I'art contemporain africain
est devenu particulierement friand de supports nou-
veaux, voire de non-supports. Cest le cas, notam-
ment, de nombreuses ceuvres a vocation éphémeére
ou « en cours », questionnant la notion méme de
support, celui-ci devenant souvent un simple vecteur
fugace plutét qu’un support stable.

Recourant aux supports les plus divers — de la pein-
ture a l'installation —, I'art contemporain en Afrique
propose des visions différentes de cultures trés vives,
prises dans les mouvements parfois contradictoires
d'un monde ouvert, entre les réalités d'une vie quoti-
dienne souvent difficiles et des puissances imaginaires
individuelles et collectives marquantes. Il en résulte
des oeuvres sans compromis.

L'artiste vidéaste ou installationiste africain ne cesse
de mettre en scéne l'identité et la condition intime de
son étre, alliant aux sujets les plus éclectiques, une
approbation subversive des codes, pratiques et rites
d’un quotidien qu'il transmue en autant de « mytho-
logies individuelles ».

Atravers la vidéo - un de ces moyens « nouveaux »
incontestablement les plus utilisés, car il est affaire
d’'images mobiles, d'accés facile et d'une grande ri-
chesse de manipulations —, les artistes contempo-
rains africains veillent au contenu de leurs «images »
mais aussi aux conditions de visibilité de celles-ci
dans l'espace ou l'ceuvre rencontre le spectateur.

Dans cet univers composite, fragmenté, 'image fil-
mée, projetée ou posée, prend vite une dimension
séductrice, ponctuée par quelques figures clés : des
signes et des couleurs, des visages masqués, des
corps d'idoles. Quand les attitudes deviennent forme,
s'amorce un déplacement dans I'art. Ainsi, la « forme »
importe moins que I'« attitude », le « comportement »
de I"artiste lui-méme, dont le processus créatif passe
alors au premier plan. Mouvement d’'autonomie,
donc, quand, dans la société africaine du vieux conti-
nent, une idée forte persiste, selon laquelle I'unité de
la société, le groupe, la corporation, la tribu, la cité,
priment sur « I'individu ».

Par Noureddine Ferroulkhi,
Commissaire de I'exposition

Linstallation implique une forme de nomadisme
artistique et philosophique. Elle apparait comme un
campement que I'on monte et démonte a sa guise.
Elle n'occupe pas l'espace mais le restructure et le ré-
aménage. Le vidéaste et I'installationiste s'autorisent,
dans ces conditions, a explorer les variations infinies
qu'offre la fusion de la vidéo avec les autres moyens
d’expression artistique, la danse et la musique par
exemple.

Dans ces installations circulent des individus mais
aussi des pensées. De fait, différents themes y sont
traités : I'unité, 'authenticité, la vivacité et I'art de
I'improvisation, caractéristiques de la philosophie de
vie africaine et de sa riche culture. On y décéle égale-
ment un effort permanent, celui d‘établir un pont
entre tradition et modernité. Ce faisant, I'artiste afri-
cain contemporain est devenu une figure incontour-
nable dans sa société. Les nouvelles représentations
qu'il propose - souvent désignées par ces termes :
« Art de l'installation », ou « Art vidéo » — sont les
réponses neuves et nécessaires, reflétant, en outre,
plusieurs processus concomitants : appropriation,
interrogation, critique, exploration.

Art de la vidéo, art de l'installation, art de la mise
en scéne... Autant de dispositifs qui ne se révéelent
que lorsque le spectateur se déplace : la diversité des
formes des ceuvres contemporaines, leur ouverture
sur la vie, témoignent du souci d'intégrer la présence
de ce dernier. Démarche qui incite, dés lors, a appré-
hender la dimension du sacré, cette ressource fonda-
mentale de I'homme qui irrigue I'imagination, les
sensations, le « territoire culturel » de l'individu.

Les artistes africains contemporains puisent en
permanence dans la mémoire de leur pays et de leur
continent : I'Afrique. lls ont réussi a se défaire de I'hé-
ritage ethnographique, tellement réducteur. lls
optent aujourd’hui pour la déconstruction d'une
identité africaine revendiquée face au colonialisme,
refusant de s'enfermer dans le cliché de I'authenticité
et de I'exotisme. LAfrique apparait ainsi unique et
multiple a la fois (I'exposition regroupe a la fois des
artistes d'Afrique subsaharienne et du Nord).

Chaque époque pose un regard unique sur l'art,
tout en créant ses propres catégories, sa signature
pour les temps futurs. Lépoque actuelle est marquée
par la vidéo et l'installation comme mode majeur
d’expression artistique. Si ce siecle se révele aussi
prolifique que le précédent, nul doute qu'un nouvel
art surgira avant son achévement. [ |



Par Zoubir Hellal
Commissaire de 'exposition

Les racines de I'art contemporain africain sont,
de toute évidence, a observer dans la réalité pro-
pre du continent ; et les artistes africains peuvent
étre assimilés a des chroniqueurs, des témoins ac-
tifs des préoccupations de leurs concitoyens. Leurs
traditions et leur vie quotidienne sont, pour ainsi
dire, la principale source de leur inspiration. Ils
créent des images sans trop se soucier des
problématiques artistiques que I'Occident leur a
léguées. IIs sengouffrent dans les moindres breches
en proposant des attitudes et une perception déli-
bérément impertinentes.

Ainsi, j’ai pu me rendre compte que leur concep-
tion de I'art semble « rugir » leur différence, ironiser
leur vécu et celui de leurs compatriotes, et enfin,
prendre a témoin leur propre histoire.

Leurs propos narrent a I'aide d'images sans artifice
la réalité dont ils sont partie prenante. Leur langage
s'approprie leur situation. lls nous la présentent en
évitant les régles que leur ont imposées naguére la
colonisation, aujourd’hui la mondialisation.

A Brazzaville, a Bangui, a Yaoundé et enfin a
Kinshasa, j'ai eu 'opportunité de rencontrer une mul-
titude d'artistes. Bill Kouélany, une femme discréte
et de conviction, le photographe Samuel Fosso dans
son studio, personnalité entiére aux propos subtils.
Chez le producteur Régis Sissoko, j'ai discuté avec
Ernest Wéangai, artiste tout en discrétion et fin ob-
servateur. J'ai eu I’honneur d'étre accueilli par Achil-
léka Komguem et Em’kal, jeunes artistes doués
d’une remarquable sensibilité, de m'attabler amica-
lement avec les artistes Freddy Tsimba et Bikoko,
créateurs militants et courtois, et enfin d'apprécier,
dans un cadre propice a la découverte, au Centre
Culturel Communal de la ville, les oeuvres de l'artiste
Botalatala, le présumé ministre des Poubelles.

Ces rencontres m'ont permis d’appréhender leur
quotidien et d'apprécier toute leur humanité. Jai
eu a écouter leurs propos, a partager avec eux les
projets qu'ils préparaient, leur accueil était sincere
et fraternel. lls m'ont montré, par leur maniére d'étre
au monde, qu'ils avaient adopté une attitude res-
ponsable, et qu'ils ignoraient la posture de circons-
tance de l'artiste peu soucieux de sa réalité et de
son environnement.

Ces artistes m'ont révélé tacitement la dimen-
sion créatrice et la magie d’'une diaspora africaine
s'attelant a reconstruire des inquiétudes locales
d’abord, universelles ensuite, accordant de I'im-
portance aux questions politiques de leur pays

Artistes africains
et citoyens

respectif sans jamais étre indifférents aux drames
qui frappent leur continent. lls font ainsi de I'art
une admirable expression synonyme de liberté,
dénoncant les tensions qui les contraignent a tous
les exils, a l'errance et a la perte de soi, souvent fa-
vorisés par la mondialisation et la globalisation.
Deux phénoménes qui s'inscrivent, selon eux,
dans la suite logique du colonialisme. Et dans leur
sillage, les dérives locales, I'enrichissement immé-
rité de ceux qui gouvernent mal, et 'appauvrisse-
ment encore plus infondé de ceux qui subissent
cette soi-disant nécessité historique.

En un mot, mon périple a été un voyage autour
du monde de la conviction d’hommes de culture,
proches des vérités éternelles de I'humanité,
débarrassés des mythes et des croyances qui ne
sont pas celles de leur réalité. Magiciens de la
matiére et de la couleur, chez eux ou exilés,
ils sont des artistes de leur temps, dignes des
ancétres qui ont combattu les mémes adversités
éphémeéres. De simples citoyens africains, garants
de I'héritage ancestral. [ |

Parlement européen par E. Botalatala







Madame Khalida Toumi
Ministre de la Culture

Quand les armées coloniales déferlerent sur les
«contrées» du Sud, voulantignorer qu'elles étaient
constituées en Etats, royaumes et entités, certes
différents du modele européen mais possédant
toutes les prérogatives de Iégitimité et de souve-
raineté, elles se livrérent a une rapine rarement
égalée dans I'histoire de I'humanité. Dans les ri-
chesses confisquées, figuraient en bonne place les
ceuvres d'art des peuples nouvellement asservis.
Eminent paradoxe quand le discours qui justifiait
cette accaparation se fondait justement sur I'ab-
sence ou la pauvreté de culture de ces peuples.
Toujours est-il que les collections publiques et pri-
vées d’Europe s'enrichirent de ces butins et que,
deuxiéme paradoxe, I'art occidental allait en étre
bouleversé.

Si ces ceuvres caressaient I'égo d'officiers en mal
de gloire, elles apportaient aux artistes novateurs
la preuve que l'art pouvait s'assumer a travers des
visions et des expressions complétement différentes
que celles pronées par le classicisme. Ainsi, Picasso,
pére de I'art moderne, sut voir aussitét dans les
masques africains, alors dits «négres», une formi-
dable interprétation symbolique et une audace
d'exécution et de forme qui l'aiderent a formuler
les premieres ébauches du langage artistique nou-
veau. Cette inspiration émérite montrait I'extraor-
dinaire modernité, troisieme paradoxe, des arts dits
primitifs que I'on nomme aujourd’hui « premiers »
par une fausse pudeur qui confine a I'euphémisme.

Par la suite, I'art moderne puis contemporain s'est
régulierement abreuvé, souvent avec sincérité, par-
fois par effet de mode, aux sources picturales afri-
caines, asiatiques ou indo-américaines. On pourrait
citer ici toutes les tendances qui s'en sont ouverte-
ment réclamées, comme certains tenants de I'art
moderne américain qui surent voir dans les motifs
et couleurs des tribus indiennes, une profondeur et
une liberté artistiques incomparables.

Aussi, ceux qui aujourd’hui, en Afrique ou ailleurs,
voient a travers les expressions contemporaines de
leurs compatriotes une sorte de trahison envers
I'authenticité ancestrale, se trompent singuliére-
ment et produisent un quatriéme paradoxe. lls se
trompent tellement que la deuxiéme édition du
Festival Culturel Panafricain d’Alger ne pouvait se

Préface

tenir sans mettre en valeur les artistes africains
contemporains qui, désormais, se sont distingués
a l'échelle mondiale.

Ces artistes ont, par ailleurs, mis en ceuvre des
démarches artistiques qui, loin de négliger I'héri-
tage culturel africain, le réinterprétent et le renou-
vellent dans un merveilleux mixage des techniques
les plus séculaires aux procédés actuels de création
tel que I'art numérique. En ce sens, ils incarnent
bien la volonté de rester soi-méme en empruntant
sans complexe - ainsi que le fit toute civilisation
se construisant — les ressources, méthodes et
instruments élaborés par d'autres.

Les fondateurs de l'art contemporain universel
I'avaient compris : les productions traditionnelles du
patrimoine africain, méme les plus anciennes, pré-
sentent de nombreux aspects de modernité. Il nest
donc pas étrange que des artistes d'aujourd’hui y
puisent des éléments de travail. Cette réappropria-
tion du patrimoine est bien présente dans cette
exposition, sous des formes diverses, parfois discrétes
mais indubitables.

Les artistes africains contemporains constituent
une ressource précieuse pour leur continent dans
la mesure ou ils tracent une voie aux nouvelles gé-
nérations, naturellement fascinées par la modernité
et parfois par ce qui en tient lieu et en délicatesse
ou difficulté par rapport a leur patrimoine culturel
dont ils n‘ont connu souvent que des succédanés
ou qui leur a été transmis de maniére figée et peu
didactique. Pour autant, la «lecon» que nous apporte
I'art contemporain africain ne vaut pas seulement
pour la jeunesse. Elle concerne tous les pans des so-
ciétés africaines ainsi que ses élites en soulignant
en creux I'enjeu considérable de la bataille du conti-
nent pour la modernité, une bataille qu'il doit en
outre mener en affrontant tant d'autres adversités.

L'enthousiasme des nouveaux créateurs africains,
la liberté de leurs visions, leur appartenance affir-
mée apparaissent dés lors comme des messages
qui, de plus, ont le bénéfice d'une esthétique qui
s'adresse aussi au regard, vecteur primordial de la
culture. En fait, ils sont la pour nous dire en quelque
sorte que «African is beautiful» mais aussi que
« Africa is possible ! » et, enfin, qu'au Panafricain
2009, « Africa is back » | Il
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